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हिन्दी-गद्य ओर उसका विकास 


प्रारम्भिक रूप 


हिन्दी साहित्य में गद्य को श्रपेज्ञा पद्म का अधिक प्रयोग हुश्रा है श्रीः 
बह प्राचीनतम भी है । द्िन्दी साहित्य की गतिविधि के कांल विमाजन के 
झनुसार यदि हम देखें तो उसऊे बीर गाथाकाल, 
गद्य की प्राचीनता भक्काल श्रौर रीतिकाल नामक तीनों कालों 
में पद्व की रचनाएँ ही होती थीं। इनम क्रमश. 
पहले काल की भाषा श्रवधी श्रीर दूसरे तीसरे वी अ्रवधी तंथा ब्रज मिश्रित 
थीं। अ्वधी का भी धीरे घारे लोप होमे लगा था श्रौर उन दिनों की 
सर्वेमान्य भाषा बज भाषा ही बन गई थी। इससे पूर्य सस्कृत, प्राकृत 
और अपम्र श मापाओं के गय का ही अधिक प्रचलग था ओर ये ही 
भाषाएँ भारत भू खण्ड में पोली श्रौर पदी जाने वाली भाषाएँ थीं। 
इंसा की नर्बी दसर्वी शती में अपभ्र श परम्परा के विश्वद्धलित हो 
जाने पर भारत की प्राय सारी भाषाश्रा के साहित्यों ने स्वत शैली का 
श्रतुतुर्णु किया | हिन्दी साहित्य के पहले तीम कालों क॑ लिए तो गद्य 
और भी अ्रनुपयुक्त था | श्रवी और पारसी के साहिष्या से प्रत्यक्ष सम्पर्क 
होने पर भी हिन्दी गद्य रचना को कोई विशेष मोत्साहन और दिशा 
निर्देश नहीं मिल सका । वास्तव में हिन्दी में गद्य का प्रचलन भारत की 
अन्य भाषाओं के साथ साथ इतनी देर से क्यों हुआ, यह बात श्रभी तक 
प्रयत्न करके भी नहीं जानी जा सकी | 
वर्तमान इिन्दी गद्य के प्रास्म्म के लिए इसा की उन्नीसवीं शताब्दी ही 


छड 


मदत्ययूण दे, यद्यत्रि उससे पूर्व भी गद्य के कुछ उदाहरण मिलते हैं। 
क्‍योंकि इससे पहले भारत की झांपा ध्राकृत झप- 
धअ्रपश्रश गद्य अ्रश श्रीर ब्रज थी, श्रतएव हिन्दी का गद्य भी 
उन्हीं मापाश्रों में लिएा जादा अनियाय था| 
अ्पभ्रश गद्य का सउसे प्रारम्मिक रूप श्री दाह्षिण्य चिह्दोद्योतनाचार्य 
द्वारा लिलित ((२०० विक्रमी के लगमग) 'कुसुममाला? नामक झपभ्रश- 
पुस्तक में मिलता दे । परन्तु चूँकि वह लोकप्रचलित भापा नहीं थी 
अतः उसका प्रचार कम ही हो सका ! 
यद्यपि बज भाषा में मी सवत्‌ १४०० ऊे लगभग महद्दात्मा योरखनाथ 
ने अपनी सर्वप्रथम गद्यरति लिखी थी, तथापि उनका गद्य इतना परिष्कृत 
और परिमा्जित नहीं क्द्या जा सकता ) मद्दात्मा 
अजभाषपा- गोरखमाथ जी ही ब्रज भाषा के सर्वप्रथम गय 
गद्य लेपक माने गए हैं। उनवी 'सिद्ध प्रमाण! 
नामक गद्य-पुस्तक सबत्‌ १४०७ विक्रमी के 
लगमग मिलती है। इससे पन्द्रइर्वी शताब्दी के गयय का आमास मिलता है । 
इसके बाद सवत्‌ १६०० के लगमग स्वामी वल्‍लमभाचार्य के हपुत्र गोस्वामी 
विद्लनाथ जी में शज्ञार-रस-मए्डन मामक एक पुस्तक ब्रज भाषा में 
लिखी | क्रि भविमाल (१६४८) में विडलनायजी के सुपुत्न गोठु लनाथनी 
प्रमुफ़ गद्य लेखक हुए । उनकी “चीरासी वैष्णवन की वार्ता? तथा 'दो सौ 
वैष्ण॒वन की यार्ता! गामक पुस्तकें ब्रज मापा-गय के उल्लेरझय उदाहरण हैं | 
खड़ी बोली-गद्य का सर्वप्रथम लेखक गय कवि माना जाता है | वह 
अकबर क॑ दरयार में ( खवत्‌ १६४० के लगमय ) रहता थां। उसमे ही 
सर्वध्यम सढ़ी बोली में “चन्द छूश्द वरगन की 
खड़। बोली का. मद्दिमा' नामऊ पुस्तक गद्य में लिखी थी। यद्यपि 
उसकी शैली में ब्रज भाषा की छाप अवश्य दृष्टि 
गत होती है तथापि उसमें खड़ी बोली का 
प्रारम्भिक धूसिल रूप अवश्य ऋलकता है | कवि गय के इस ग्याश से उस 


प्रथम गद्य 


पा 


समय के गद्य फा स्परूप समभने में अवश्य सद्दायता मिलेगी-- इतना 
मुनि भरी पातसाह जी श्री श्रक्‍्व॒र साहि जी ने आधघ सेर सोना, नरसिंद्दास 
चारन को दिया। इन डेढ सेर सोना हो गया । रास बॉचना पूरन 
भया | श्लाम सास बरसास हुआ ।?? 
इसके उपरान्त मेयाड़ी कवि जठमल यृत गोरा बादल पी कथा? हमारे 
समक्ष दिन्दी-गय के तत्कालीन स्वरूप का पूर्ण प्रतिनिधित्व स्थापित करती 
है। यह बृति स्ंप्रथम उन्होंने पय में (१६८०) लिसी थी। बाद में 
(१८८०) उसका गद्य में सूपान्तर हुआ | उन्हीं दिनों श्री रामप्रसाद 
निरजनी तथा दौलतराम नाम फे दो लेखों ने सड़ी बोली के गद्य को 
परिष्दृत करने में पर्याप्त योग दिया | श्री निरजनी का “योग वाशिष्ट? 
और भ्री दौलतराम का 'पद्मपुराण” तल्लालीन गद्य के प्वलन्त उदाहरण 
हैं । इन दोनों लेसकों फी भाषा में यद्यपि पर्याप्त श्रन्तर पाया जाता दै 
तथापि इससे यह तो श्रवश्य पता चल जाता है कि बर्तमान हिन्दी गय 
के प्रयोग में आने से पूर्व ही गयय की मापा का स्थान सड़ी बोली ने ले 


लिया था। अ्रत; कुछ इतिद्दासकारों का यह कथन सवा अआरान्तिमूलक है 
फ्ि खड़ी बोली गद्य के जन्मदाता श्रग्रेज थे | 


आधुनिक गद्य की अवतारणा 


ऐतिहासिक घटना चक्र को देसते हुए यद्द तो अवश्य ही मुत्त क्गठ से 
स्वीकार किया ज्ञाना चाहिए कि ईसा की उन्नीसवीं शताब्दी हिन्दी गय के 
उन्नयन और प्रचलन में अपना विशेष स्थान 

अंग्रेजों का आगमन रफती दे। यदि हम और भी स्पष्ट रूप से कहना 
चाह तो इस बात को यों भी कह सकते हैं कि 

उन्नीसर्बी शताब्दी में दी हिन्दी में श्राधुनिक गद्य की पूर्ण अवतारणा हुई। 
भारत में अग्नेजों का श्रागमन हुआ और उन्होंने साधित्य श्रौर स्स्क्ृति के 
आलोक से श्राप्लावित अपनी नवीन शिक्षा पद्धति का मारत में प्रचलन 


कै 


किया | यहाँ यह उल्लेसनीय है कि अग्रेज़ों ने व्यापार करने के बहाने यहों 
आकर जिस प्रकार श्राधिपत्य जमाया, वह इतिहास के पृष्नों में अकित ऐ । 
उन्देंने अपने शासन-कार्य को चलाने के लिए समस्त देश में वोली और 
सममी जाने बाली किसी एक भाषा की ग्रावश्यक्ता अनुभव हुई | फ्लतः 
उन्होने देश में मली प्रकार चलने वाली भाषा के गद्य को ही अपने शासम 
कार्य को चलाने और अपने घर्म के अ्चलन करने का माध्यम बनाया | 
जिन दिनो भारत में अम्रेजों का ग्रागमन हुआ था उन दिनों देश 
में ब्रज माधा, राजस्थानी शरीर पड़ी बोली--इन मापाओं का ही प्राघान्य 
था | ब्रज भाषा के श्रतिरित्त उक्त दोनों भ'पार्ों में मी गद्य लिसा जाने 
लगा या। इस शताब्दी में राजत्यानी और जज मापा-गय की परम्पराओं 
का सर्यया श्रन्त हो यया शरीर सड़ी बोली-गद्य वी क्रान्तिकारी परम्यरा 
का पूत्वात हुआ | ईस्ट इण्डिया कम्पनी के शासन-काल में भारत वी 
साहित्यिक चेतना ने अ्रंगड़ाई ली | 
उन्नीसयी शताब्दी के आरम्भ में भाषा को साहित्यिक रूप दिये जाने 
का प्रदान प्रारम्म हुश्रा । इसी काल में मुन्शी सदामुखलाल, इन्धा थल्ला 
खाँ, लल्‍्लूलाल शरीर सदल मिश्र आदि लेखकी 
फोर्टे विलियम कालेज ने गद्य को साहितिक रूपदेमे का मारी उच्चोग 
की स्थापना क्या । इनमें से पहले दो लेखक तो स्पतन्त्र रूप 
से साहित्य सेया मैं प्रदत्त हुए थे श्रौर पिद्धले दोनों 
लेखकों ने घरकारी मिपत्तण में रइ्कर कार्य किया | एन २८०० मैं कलकत्ता 
मे फोर्ट विलिपम कालेज की स्थायना हुई | उसमें जॉन गिल क्राइस्ट वी 
अध्यक्धता में उन्होंने पाठ्य पुस्तकों का रचना का काम प्रारम्म किया। यद्यपि 
सौर्ट विलिपम कालेज की स्थापना और उसझे द्वारा ड्िय ज ने वाले पाठ्य 
खुरतका के निर्माण के काप में छड़ी बोली गद्य को बाई विशेष प्रोत्याइन 
हो न मिल सका, दिन्‍्दु इमारी सापा के मणड'र में शब्दों के प्राचुय के 
अतिरिक विराम चिढ्ों झादि वा प्रचलन श्रवरव हो गया । शसऊे साय 
झुद्य चोश दया ब्याकस्य प्रस्यों वी खट्टि भी हुईं। शिक्षा सम्बन्धी श्रदे दर 
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प्रग्धों में प्रयुक्त होने के कारण धीरे धीरे श्रग्नेजी के शब्दों का प्रचलन भी 
गद्य में होने लगा । 
राज्य बिस्तार वरने के साथ ईस्ट इण्डिया कम्यनी ने ईसाई पादरियो 
द्वारा अपने धर्म का प्रचार करना भी प्रारम्भ कर दिया | इसऊे लिए उन्होंने 
अपने घर्म पी शिक्षाएँ गद्य में लिसरर वितरित 
इंसाइयों द्वारा. करनी प्रारम्भ कीं। उनके गद्य पर लल्लूलाल 
धर्म-प्रचार ओर सैयद इशाश्रल्ला पाँ की शैली का प्रमाव 
प्रचुर मात्रा में परिलद्धित होता ह। यह काल 
साहित्यिक दृष्टि से चाहे फेसा भी रद्दा हो, परन्तु प्रचार और श्रान्दोलन की 
दृष्टि से हिन्दी के लिए गौरव का चिह् श्रवश्य माना जायगा । उस समय 
ईसाई धर्म प्रचारकों, शिक्षण सस्थाओं और धार्मिक नेताश्रों ने हिन्दी वे 
प्रचार में खूय सहयोग दिया, जिससे उसे उन्नति करने का मार्ग मिल गया | 
सन्‌ १८०६ में विलियम केटे ने 'बाइपल! का एक भाग “नये धर्म के नियम! 
के नाम से प्रकाशित किया श्रौर १८१८ तक पूरी बाइबल का हिन्दी मे 
अनुवाद हो गया । इस श्रनुवाद की भाषा श्ररबी फारसी मिश्रित हिन्दी थी | 
अग्रेशें के श्रागमन के साथ साथ मारतीय लेखकों का सम्पर्क पाश्चात्य 
शिक्षा, साहित्य एव वैज्ञानिक आाविष्फारों सम्बन्धी गतिविधियों से भी बढा | 
साहित्यिक जाण्ति के साथ साथ देश में त्रिविध सामाजिऊ, धार्मिक श्रौर 
राजनीतिक विवाद उठ खड़े हुए, परन्तु इन सब क्रान्तियों के बीच भी 
हिन्दी गद्य का स्वरूप दिन प्रतिदिन निसरता ही गया । इन्हीं दिनों उदू 
और हिन्दी का थ्रान्दोलन भी अत्यन्त मीपण रूप से जनता के जीबन में 
प्रवेश पा गया और हिन्दी गद्य के लेसकों मे दो दल हो गए । उनमें एक 
दल तो उदू प्रधान भाषा का समर्थक था और दूसरा विशुद्ध हिन्दी वो 
देश की साहित्यिक और व्यावहारिक भाषा बनाने का हामी था । इनमें 
पहले दल के अ्रगुश्रा राजा शिवप्रखाद “सितारे द्विन्दः थे और दूसरे के 
विधायक ये राजा लब्मणसिह | वैसे दोनों ही लेसक हिन्दी के प्रचार के 
पक्षपाती थे, केवल मापा का स्वरूप स्थिर करने में ही मतभेद था [| 


छ्ण 


जप उत्तर प्रदेश में यइ विवाद चल रहा था तो पजाय में बाबू 
मवीनचन्द्र राय ने, जो उन दिनों वहाँ पर शिक्षा यिमाग में एक उच्च 
अधिकारी ये, शुद्ध हिन्दी के अ्रचार तया प्रसार के लिए बड़ा प्रशसनीय 
कार्य किया | उन्होंने गग्मीर विषयों पर प्रनेंक मिबन्ध लिखकर मापा 
की अ्भिव्यजना-शक्ति को समृद्ध किया ! 
जिन दिलों ये थ्रान्दोलन चल रहे थे, उन्हीं दिनों गुजरात में स्वामी 
दयानन्द और बगाल में राजा राममोइनराय जैसी विभूतियाँ प्रकाश में 
आई । शिक्ता क्षेत्र के उत्त मह्ारथियों ने भाषा 
स्वामी दयानन्द के स्वरूप निर्धारण के सम्बन्ध में जो विवाद खड़ा 
और कर दिया था, वह विवाद इन दोनों विभूतियों ने 
राजा राममोद्दनराय समाप्त कर दिया। ईसाई पादरियों ने ट्विन्दी करे 
माध्यम से अपने धर्म के सिद्धान्तों का जो प्रचार 
करना प्रारम्म कर दिया था, उससे स्वामी दयानन्द ओर राजा राममोहन- 
राय जैसी सतेज विभूतियाँ सशक हो उर्ठीं तथा उन्दाने देश की भोली जनता 
को भटकने से बचाया । स्वामी दयानन्द ने श्रार्य समाज की रथापना वी, 
ओर राजा राममोइनराय ने ब्रह्म-समाज वी नींव डाली | जन्म से क्रमश 
गुजराती श्रौर बगाली द्वोते हुए भी दोनों ने श्रपने अपने समाजों थे 
सिद्धान्तों के प्रचार का साधन हिन्दी को ही बनाया ओर स्वामी दयानन्द ने 
असत्यार्थ प्रकाश? तथा राजा राममोइनराय ने 'विदान्त ब्ज़ों का भाष्य! हिन्दी 
में दी लिखा । इसके अतिरिक्त स्वामी दयानन्द ने देश के समस्त आर्य 
समाओं को अपना काय हिन्दी में दी करने का आदेश दिया और राजा 
राममौहनराय ने 'बगदूत” नामक पतन हिन्दी में श्रकाशित किया । 
स्वामी दयाननद के अलुयायी परिडित मीमसेन शमा श्रीर सनातनघर्मी 
उपदेशक पण्डिव स्वालाप्रसाद शर्मो ने मी हिन्दी-गद्य की प्रशंचनीय सेबा 
की | उक्त दोमा दी सज्जन विशुद्ध हिन्दी के समर्थक थे ) पणिडत श्रद्धाराम 


5 न चर्म के सिद्ध 
पिल्लौरी ने भा पजाय जैसे प्रा में रदते हुए सनातन पूस क सिद्धान्तों का 


प्रचार हिन्दी मैं ही किया। उन्होंने पजाब के बोने -वोने में घुमकर ट्न्दी के 
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पत्त में व्याज्यान दिये, जिससे दिन्दी के आ्रान्दोलन फो पर्यौप्त बल मिला 
श्रोर वह जम-साधास्य में सरलता से प्रचलित हो गई | 
भारतेन्दु का उदय 
जिस समय शिक्षा और धर्म के छ्ेतों के उक समी मद्दारधी श्रपनी - 
अपनी शक्ति सामध्य के अनुसार द्िन्दी की सेवा में मिरत थे, उस समय 
विशुद्ध साहित्य सेवियो का एक दल मी धीरे-धीरे तैयार द्वो रद्दा था | इस 
दल के नेता मारतेन्दु वाबू इरिश्चन्द्र थे । मारतेन्दु बायू का भाषा श्रौर 
साहित्य दोनों पर ही गइरा भ्रमाव पड़ा । उन्होंने जिस प्रकार गय की 
भाषा को परिमार्जित करके उसे अ्रत्यन्त मधुर और स्वच्छु रूप दिया, उसी 
प्रकार हिन्दी साहित्य के विऊास-विस्तार के लिए मार्ग भी प्रशस्त किया । 
भारतेर्दु बाबू श्राधुनिक हिन्दी गय्य के जनक कहे जाते हैं। उन्होंने 
नदी की उन्‍नति के लिए मारी काम किया था | भाषा-तंस्कार की उनकी 
महत्ता को लोगों ने सह स्वीकार किया | इनसे 
भाषा-संस्कार पूव के गध की भाषा स्वच्छ श्ौर परिमार्जित 
नहीं थी। मुन्शी सदासुखलाल की मापा परिड- 
ताऊपन लिये थी, लल्लूलाल की मापा ब्रजभापापन और सदल मिश्र की 
पूरब्ीपन । राजा शिवप्रसाद श्राम-फहम? श्रौर “सास पसन्द की रट लगा 
रहे थे तो राजा लद्मण॒सिह की मापा विशुद्ध श्रौर मधुर होते हुए भी 
आगरा की बोलचाल (व्रजमापा) का पुर लिये थी। स्वामी दयानन्द और 
राजा राममोहनराय की मापा में क्रमशः गुजराती और बगालीपन की छाप 
स्पष्ट रूप से दृष्टितत होती थी। माघा का निखरा हुआ शिष्ट सामान्य रूप 
तो भारतेन्दु के उदय के साथ ही प्रकाशित हुआ था | उन्होंने गद्य की 
भाँति पद्म की भापा का भी बहुत कुछ परिष्कार किया। पुराने शब्दों को 
हटाकर काव्य की सापा का रूप स्वच्छ ओर सुन्दर बनाया; किन्तु फिर भी 
हिन्दी-साहित्य को उनके युग की सबसे बड़ी देन गद्य ही है | 
भारतेन्दुजी की मए्डली में जो-जो लेखक उन दिनो तैयार हो रहे 
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उनमें बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमपन”, भीनिवासदास, तोताराम, ठाकुर 
जगमोइनछिंइ और श्रम्विकादत्त व्यास आदि के 
आरतेन्दु फे सहयोगी नाम विशेष परिगणनीय हैं। उक्त सभी लैसक 
हिन्दी यी सेवा काव्त लैरर ह्वी काम करते थे। 
यस्तुतः इस मण्डली द्वारा जनता में देश-प्रेम और राष्ट्रीया की धारा 
अब्ल वेग से बद्दी | भारतेन्दु के इन सहयोगियों ने हिन्दी के लिए वह 
कार्य किया जो श्राज तक कोई सस्था भी नहीं कर सकी। वास्तव में 
भारतेस्दु के ये सहयोगी श्रपद्रा अलग अस्तित्व नहीं रखते थे | वे सब्र 
एक सस्था के रूप में कार्य करते थे | 
डिवेदी-युग और उसके धाद 
मारतेग्दुजी के बाद हिन्दी का प्रचार बड़ी तेज्षी से बदा और हिन्दी 
गय का बहुमुल्ी विकास हुआ | नाटक, उपन्यास, कद्दानी तथा गद्य की 
क्रन्‍्य सभी प्रहत्तियों की दिशा में आचाय॑ सहावीरप्रसाद द्विवेदीकी के 
अरगमन ने नई चेतना फूँक दी | उसके युग के साहित्य ने राष्ट्रीय जाग 
रण में मी पर्याप्त योग दिया । वैसे भारतेन्दु के समय जो राष्ट्रीयता या 
यीजाकुर जम चुका था, वह इस काल में पललवित और पुष्पित हुआ । 
द्वित्दी वीविकसित रूपरेखा को देखते हुए हम यह दृढतापूर्यक कह सकते हैं 
कि दिन्दो-गद्य का जो मार्ग मारतेन्दु ने उद्घाटित तथा प्रशस्त क्या या, 
उसे द्विपेदीजी ने अपने क्रान्तिकारी विचारों तथा लेखों द्वारा और नई 
गति दी । उन्होंने 'सरस्वती' द्वारा अनेक लेखकों का निर्माण ही नहीं जया, 
प्रत्धुत यद्य की विभिन्‍न प्रत्त्तियों के विकात के सिद्धान्त मी स्थिर किये। 
जिम प्रकार हिन्दी मापा और उसकी पगति मारतेन्दु के काल में हुई 
उसी प्रकार नाटक, उपन्यास, कद्यानी, नियन्घ, गद्य काव्य, समालोचना 
आदि हिन्दी-साहित्य की विभिन्‍न थ्धत्तियों का 
विभिन्न प्रवृत्तियोँ धारम्म भी उस समय हो चुका था ! द्विवेदीजी 
की क्रान्तिकारी प्रतिमा द्वारा ऊतक सभी अ्गों का 


परिष्करण और परिवर्द्धन उनके दिनों में हुआ । यही नहीं, उन्होंने सभी 
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दिशाश्रों में ब्रान्तिकारी मेतृत्व क्या । बीसवीं शताब्दी ये श्राउम तव 
न तो भाषा ही व्यापरण सम्मत तथा सुव्यवस्थित थी श्रौर न साित्य थे 
सर अं की पूर्ति का ही प्रयप्न किया गया था ) सरस्वती! के सम्पादन 
पाल में द्विवेदीत्री ने हिन्दी प्रचार श्रीर साहित्य सर्जन में स्मसणीय 
प्रेरणा प्रदान की | इसी युग में समालोचना की नोंव पड़ी और उसदी 
पिविध शैलियों का विकास हुआ | साहित्यालोचन के रिद्धान्तों पर 
प्रकाश टालने बाले ग्रन्थों का प्रकाशन भी इसी काल में हुआ | द्िन्दी 
परजक्नारिता के विद्ञास में भी इस युग का विशेष स्थान है। साराश यह 
है कि दिन्दी साहित्य की कोई भी धारा ऐसी नहीं बची थी जो उस 
समय क प्रतिभाशाली लेखकों फी लेसनी का पुरस्यार पामे से सर्वधा 
बचित रही हो | इसी काल में प्रेमचन्द और प्रसाद जैसे उपन्यासकार 
तथा पद्दानी-्लेसक, याबू श्यामसुन्दरदास और पद्मसिह शर्मा जैसे 
विभेचक तथा गौरीशकर हीराचन्द श्रोक' एवं श्री काशीप्रताद जायसमबाल 
जैसे महान्‌ ऐतिहासिक भी उदित हुए थे) मनोवेशानिक निय थों पा 
सत़पात भी श्ाचार्य रामच द्र शुक्ल ने कर दिया था। इन सब विभूतियों 
के अतिरिक्त इस युग मे जिन जिन महारथिया ने हिन्दी साद्दि य भण्डार 
को अपनी लेखनी और शतिभा से अ्रभिवृद्ध किया, स्थान वी कसी के 
कारण उन सप्रका उल्लेख करना यहाँ सम्मव नहीं जान पड़ता | इसके 
अतिरिक्त विज्ञान तथा दशन आदि पर भी इस काल में श्रनेक ग्रन्य 
लिसे गए | आज इन्हीं उन्‍्नायका के श्रसीम उत्साह के फ्लस्वरूप हिन्दी 
साहित्य का प्रत्येक अ्रग समृद्धि की ओर अग्रसर हो रहा है। अप तो 
हिन्दी को राष्ट्रमापा का गौरवमय पद मिलने के कारण उसका साहित्य 
और भी दिन प्रतिदिन समृद्ध हो रहा है। यही हिन्दी गद्य के प्रारम्भिक 
विकास और उत्थान की सद्धिप्त सी ्प्रेखा है। 
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मन की हृढ़ता 


अनेक मानसिक शक्तियों मे दृढता भी मन का एक उत्तम 
धर्म और मनुष्य के प्रशसनीय गुणों मे है। परन्तु इन मानसिक 
शक्तियों पर छुछ लेख लिसने या उनके विचार फे सम्बन्ध में 
कुछ कथोपकथन करने के पहले यह प्रश्न उठता हैं कि इस 
कथो पकथन का उद्देश्य क्या है ? यदि यह मात्रा जाय कि फोई- 
न-कोई सानसिक गुण लोगों मे रहता द्वी है और जो लोग उन 
गुणों का पूरा आनन्द और लाभ उठाते रहे है वे डठाएँगे दी, तव 
आप अपने इस लेख से और क्या अधिक लाभ पहुँचा सकते हैं ? 
रिन्‍्तु इसके विपरीत यह मान लेने मे कि जितने अच्छे गुण 
हूं उनके उद्दीपित करने का यद्दी उत्तम उपाय है कि हम उन 
गुणों की यथोचित मीमासा कर उनसे जो-जो लाभ दे उन्हें प्रकट 
कर दिखावें, तब अलबत्ता लेख आदि की आवश्यकता हो सकती 
है। और कुछ नहीं तो इतना ही सही किजो लोग पन गुणों के 
आधार है उनके साथ सहामुभूति प्रकाश करने से हम ऐसे लोगों 
को किंचित्‌ भी द्वरे पहुँचा सकेंगे तो हमारे लेख का कुछ रृत्य 
हुआ और इसी को ही ध्यान से रख हम आगे बढते है । 

गदद्दा पीटकर घोडा नहीं दो सकता। जिनमे [कसी गुण वा 
लेश नहीं है वे किसी तरह गुणशाली न ट्टो सकेंगे, लोगों के इस 


श्घर 


फट्टने को दम किसी-न 
विद्या की वृद्धि, स्थान-रसंथान 
तथा अनेक उपऊारी विषयों पर 
विविध विद्या-विपयक नित्य नये मा 
यही सब उपाय हूँ मिनसे आप लोगों को चाल-चलन में शुद्ध 
ओर सुचरित्र तथा मानसिक शक्तियों में श्रागे को बढ़े हुए कर 
सकते दे ॥ जब ये उपाय आपका प्रयोजन सिद्ध करने को किसी 
तरह कारगर नहीं हुए ओर आपके लोग भी वे द्वी हैँ जिन पर इसका 
कुछ असर नहीं पहुँच सका, तो यद्द आशा दी करना व्यथ है 
कि यत्त और उपाय से जगनत्‌ का वह लाभ होगा जो आज़ तक 
नहीं हुआ। गदद्वा पीटकर घोड़ा न हो सकेगा, ऐसा मानमे 
बालों के मत का संडन करना दमारा तात्पय नद्दीं है, किन्तु 
इसके साथ दी हम यद्द भी मानते दें. कि बुद्धि का काम मलुष्य 
को सत्कर्म-सम्बन्धी शिक्षा देने से यही मालूम द्वोताद कि 
यप्मपि जो बात श्रत॒ल संस्कार के कारण या किसी दूसरे दूसरे 
हेतु से देव द्वी ने किसी को नहीं दीं, बद्द वात दम उसमें न 
उपजा सके तो इतना तो करें कि सदुपदेश की परिणत दशा पर 
इसकी आँस तो स्ोल दें; अर्थात्‌ उसकी अपेक्षा दस मले लोग 
श्रौर दस घुरे लोगों के साथ[इसके चाल-चलन का मिल्लान कर 
उस्तकी भली या बुरी चित्त॑-इत्ति का एक अन्दाजा तो रसुसे दे दें । 
उपरान्त उसे स्वयं अधिकार है चादे वह अपनी दशा को आगे 
चढ़ाएं अथवा अधःपतन से अपने को नीचे गिराठा द्वी जाय, 
क्योंकि अब यह कद्दने वाला तो कोई नरेगा कि सुधारने के 
लिए जिसी ने कुछ यत्नप्नद्टी किया । 
अब तो बुद्धि रूपी लैम्प के द्वारा उसने अपनी पहली निविढ़ 
अन्धरार-पूरित अथवा प्रतश के संस्कार से संस्कृत पिछली 
दशाओं को देस लिया द्वे, वो इस बात का ज्ञान तो उसे अवश्य 


“किसी अंश में सत्य मानते हैँ। अधिक 
में पुस्वकालय, चलब आर सभाएँ 
रु वकत॒ता, समाचार-पत्र तथा 
सिक पत्रों का विशेष प्रचार, 
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ही हो गया है कि दम कहाँ हैं, और वे कौन और कैसे लोग हूँ, 
जिनसे दम कई दरजे अच्छे दूं अथवा वे कौन हैं जिनफे समान 
हम चेष्टा करने से हो सकते हैं। कर यद्द सब कोई छोटी बात 
नहीं है, क्योंकि यदि हमसे कोई पूछे कि प्रशंसा का मूल आप 
किसे कहेंगे तो दम यही उत्तर देंगे कि प्रशंसनीय फेचल वे ही हूँ. 
जिन्होंने दीर्घ काल के अभ्यास और प्रयत्न से कुछ प्राप्त कर 
लिया है । यदि देव की देन उस पर हुई और सहज ही में फोई 
अच्छी वात उसे प्राप्त हो गई, तो निस्सन्देश यह्‌ तो अवश्य द्वी 
कहेँगे कि बह गुणी है, पर यद्द न ऊद्देंगे कि मनुष्य प्रशंसनीय 
है; क्योंकि जेसा हमने अभी कहा, ५शंसनीय होने की योग्यता 
दम केवल असकृत चेष्टा और यत्नों दी पर निभेर मानते है । 
ईश्वर की देन से स्वभावतः प्राप्त गुणों की अपेक्षा चाहे असकृत 
चेष्टा और अभ्यास द्वारा आप्त गुणों में वैसा त्ीखापन न दो, पर 
विचार की गम्भीरता इस प्रकार के गुण में अवश्य विशेष होगी, 
ओर यह लाभ किससे कम है, इस बात के रप्ट करने को दम 
कवित्य-शक्ति का उदाहरण देते हैं। कवियों को कविता करने 
की शक्ति ईश्वर-प्रदत्त होती है सद्दी, परन्तु निरन्तर अभ्यास से 
जो कवित्व-शक्ति सम्पादित की जाती है वहद्द भी कुछ कम नहीं, 
चरन्‌ विचार की गम्भी रता ऐसे ही कवियों में विशेष पाई जायगी 
क्योंकि पहले तरह के फाव्य में कवि के हृदय से अपने-आप जो 
निऊलेगा वद्दी रहेगा, पर दूसरे प्रकार के काव्य में खूब सोच- 
सममक ओर गढ़-गढ़ के पद रखे जायँगे। कट्टों तक तब थे पद्‌ 
सार-गर्शित न द्ोंगे। भम्मट मद की कारिका से भी यद्ट बात 
सम्यगू व्युत्पादित द्ोती है : 


शक्तिनिंपुएता लोकशास्त्र काव्यायपेक्षणात्‌ । 
काव्यन्न शिक्षयाभ्यात्र इति हेतुस्तदुद्भवे ॥ 
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पूरे संघहार या ईश्वर की देन मानिए तो बहुत कम लोगों का 
इसमें मतभेद होगा | तब इसके क्या माने ? आप कष्ट सकते हूँ 
कि इस बालक को शआरम्म ही से अच्छी शिक्षा दी गई है 
अथोत्‌ इसके यही माने हैँ. कि जिस बात की ओर मझुकाव होता 
था वह विषय तो उसमें खराद पर चढ़े नगीने की भांति स्वयं 
जगमगा रहा था। जिस बाद की ओर से चह आलस्य-भाव 
घारण कर अरुचि प्रकट करता था बह कमी भी उसमें भली 
भाँति सँभाल दी गई | अन्त मे परिणाम इस सब वात का यह्‌ 
हुआ कि उस बालक की शिक्षा के सम्बन्ध में आप कह सकते हैं. 
कि इसे अच्छी शिक्षा या पूर्ण शिक्षा दी गई है। अब बतलाइप, 
इस अच्छे या पूर्ण फे क्‍या माने हैँ ? केवल यद्दी कि यद्यपि 
बहुत यातों में स्वभाव ही से वह बालक अच्छा रहा हो, परन्तु 
उत्तम शिक्षा फे प्रभाव से उसके निर्बेल अंश भी दूर कर दिये 
गए ओर हर विपय मे पूर्ण अथवा “काल्ाक्षरी' वाक्य उसके 
लिए उपयुक्त होता दे । 
यह हमने फेवल एक दृष्टान्त के ढंग पर दि्खिलाया। | 
बात बालकों में देखते हैं, कोई ऐसी वजह नहीं कि जवानों 
बह बात न पाई जाय अथौत्‌ जो बात ईश्वर की देन (६६७६० 
(70) से नहीं आई उसे भी अभ्यास ( (१"८०५७ ) द्वारा 
बढ़ाना । भेद इतना द्वी है. कि बालकों को इस बात की आवश्य- 
कता है कि कोई दूसरा अपने सद्दारे से उन्हें ले चले। पर 
जवानों को भला कोन सद्दारा देगा, यदि अपनी मदद वे आप 
ही न करें। और इसी का नास हम “मन को हृढ्ता! रखेंगे। 
अब देखना चाहिए कि इस मन की छृढ़ता का असर उसी 
आदमी के सयाल पर किस तरह होता है । 
जो लोग यद्द मानते है कि कुछ ज्ञोगों का किसी खास बात 
की तरफ ऊुकाब इत्तिफाक से दे, ऐसी द्वी बात आ पड़ी है कि 
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बह्द उस बात को चाइने लगवा है। या अच्छी वरद्द उस बाघ 
को समम्तता है । इस सब्ररा कारण घरिज्षकुल इत्तिकाक ही हं । 
इमारी जान में ऐसा मानने वालों की बड़ी भूल हैं। आदमी वी 
पसन्द, तवियत, मिजाज, सयाल, रुचि और अरुचि, इसमें 
छोटी-से-छोटी या बडी-से-बड़ी बातों पर ्क्तिफाक का उत्तम 
ही शअ्रसर है जितना इत्तिफाक से पेड़ में कानी-सोत्तरी पत्तियों 
या फूल-फल लग सकते हू । इन्द्दी वातों पर सोचने से इस प्रश्न 
का उत्तर मिलता है कि कैसे मानसिक धृढ़ता रहने स कसी के 
ण्यात्ञात में बह जोर आता है, जिसे देस या घुन लोग चमत्कृत 
होते दँ । जब यहू माना थया कि आदमी का मन उसके स्या- 
लात के साथ ऐमा नथा द जैसे वृत्त अपने एक-एक रगो-रेशे से 
नया हुआ है, तो यद्द मिद्ध हुआ कि कसी मलुप्य के सया्ञात 
उसके मन भोर छवान पर वैसे दी इरे-भरे मालूम धोगे जैसे 
अपने स्थान में जमा हुआ पेड़ दरा-भरा मालूम द्वीता हू क्या 
यह फभो सम्भव ई कि पेड़ को आप इखाइ डालें १ यह भी संभव 
नहीं हैं कि सिमी के श्रनोसे सयाज्ञात रसके मन को छोड़ यहीं 
ओर टठोर तरो-ताझगी को पा सकें और इसी वो इस मानसिक 
हद॒वा कहेंगे, जिसका श्र्थे अनोपापन मी कट्दा ज्ञाय तो झमु+ 
चित नहीं है । 
यहाँ तक इमने दस सानमिक दृदृता का एक लक्षण लिग्या। 
इस हृदना यो हम इट न बह्-ेंगे। निःसम्देद इठ थी सजयूती 
इसमे ८ पर एक तरह फ़ा अनोग्यपन जो इस हृढ़ता में फाया 
ज्ञावा है, दृटठ या दुराप्रद फे दोप या सम्पर्क से भी दूर दटा 
हुआ । क्योंकि दंठ का शब्द सुनने वाला डिसी पे बारे में तमी 
प्रयोग करता दे जब उसकी मजबूती का सापद्कायल £ पर बात 
, इसकी आधप्रिय चीर अ्रप्राद्म हे जिमशो ऋप मानसिक हृद्ता पे 
साथ लगा दी नहीं सफ्ते, क्योकि यदि सुनने बालक्षों ऐो प्राह्म 
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अप्राह्ष, प्रिय-अप्रिय तय करने की फुरसत मिली ते! बोलने चाले 
की मानसिक शक्ति की प्रशंसा में दम दृढ़! का प्रयोग करते 
धोंगे। न ही मानसिक दृढता फा मुस्य लक्षण या गुण यद्द है 
कि बकता छुनने दाल का सन अपनी समुद्दी में कर से । 
इस हृढ़ मन का दूसरे के ऊपर क्‍या और कैसे असर ट्ोता 
है इसे हमने अफट कर दिसलाया। अब पाठकजन इससे यह्‌ 
न समझ लें कि फेवल अति रद मन बालों दी का असर दूसरे 
पर होता है। यह हमारा तात्पये नद्दी है । पर यह्‌ एक साधारण 
नियम है कि जब्य कभी दो चित्त आपस में टक्कर खाएऐँगे तो एक- 
दूसरे पर कुअ-न-कुछ असर द्वोगा दी | इसी असर को भल्ी या 
चुरी सोहबत का असर कहते हैं। सोहबत का असर जरूर होता 
है। इसको रोकने की सामथ्ये किसी की नहीं है। यह्‌ सम्भव 
है कि एक चित्त अ्रपनता असर दुसरे पर पैदा न करे या वह 
दूसरा भी उस असर को अपने ऊपर न आने दे, और यह एक 
शेसी अनदेसी बात है जिसका रोकना या उसे छुछ बदलकर 
ग्रहण करना दोनों की सामथ्ये के बाहर हैं। जब यह वात है. 
सो दृद मन वाले अपनी झँची सम और डेँचे सयालात से 
कमजोर और दुर्बेल वित्त वालों को ऐसा वेकाबू कर डालेगे जैसे 
बड़े-से-बढ़े नशे का असर किसी को बेकाबू कर देता है ! इसलिए 
दुर्बेल चित्त वाले का दृद मन वाले के साथ सम्पर्क कम्ती उप- 
कारी नहीं है । इस चुपचाप असर पैदा करने की शक्ति को हम 
केवल आदमियों द्वी में नहीं घरन जड़ पदार्थों मे भी पति हैं। 
काठ पत्थर के संग्रह पर चिरकाल के उपरान्त पत्थर हो जाता 
है, अगरेजी मे जिसे फॉसेल कद्दते 5। दो तरह के पत्थर या 
दो तरह की खान या दो तरह के बृक्त, जो आसपास होते हैं, 
उनका भी वहुत-कुछ असर एक-दूसरे पर होता है। हमने यह 
भी सुना है कि दो खान, जो आसपास होती हैं, उनमें जो सान 


श्र 
बडी या तीम्र द्रव्य की खान थी, उसने छोटे और इल्के द्वव्य 
बाली सान को ऐसा दुवाया कि इुछ दिन ये उपरान्त दोनों एक 
मे मिल गईं और दोनों एक दी द्रव्य की खान हो गईं। 

अब आप निश्चय कर सकते द्वै कि एक मन का असर दूस 
पर किसना द्वोता है, खासकर उनमें जब दोनों में एक अति दृद 
और दूसरा दुवेल मन है। अतएव दढ मन यद्यपि उत्तम गुण दे 
पर दूसरों पर उसका असर इतना गुणकारी नहीं मालम द्ोता 
ओर इस दृढ मन के साथ सद्दातुभूति भी हो अर्थोत्‌ दर तरह 
के भछ्ते-बुरे, डँचे-नीचे, श्ञानी अज्ञानी सबके मन मे प्रवेश करने 
की शक्ति भी दो, तो धृढ मन मधुकर ट्वो अत्येक मन फा मधु 
मिक्राल-निकाल लाभ इठाने फी शक्ति बढाता दी जायगा और 
सत्य क्या पस्तु है इसकी पहचान मे समर्थ ट्वोगा । 


: परिठत प्रतापनारायण मिश्र 


घोखा 


इन दो अक्षरों में भी न जाने किननी शक्ति है कि इनकी 
.लपेट से बचना यदि निरा असम्मव न हो तो भी महा कठिन 
तो अवश्य है। जब कि भगवान्‌ रामचन्द्र ने मारीच राक्षस को 
सुवर्ण-मग समझ लिया था तो दमारी-आपकी क्‍या सामथ्ये है 
जो धोखा न खाएँ | वरंच ऐसी-ऐसी कथाओं से विदित होता 
है कि स्वयं ईश्वर भी केवल निराकार-निविकार ही रहने की दशा 
में इससे प्रथक रहता है। सो भी एक रीति से नहीं द्वी रहता, 
झयोकि डसके मुख्य कामों में से एक कास सृष्टि का उत्पादन 
करना है, उसके लिए उसे अपनी माया का आश्रय लेना पड़ता 
है, और माया, श्रम, छुल इत्यादि धोखे द्वी के पर्याय हैं| इस 
रीति से यदि दम कहें कि ईश्वर भी धोखे से अलग नहीं है तो 
अयुक्त न होगा, क्‍योंकि ऐसी दशा में यदि वह धोखा खाता 
नहीं तो धोखे से काम अवश्य लेता है, जिसे दूसरे शब्दों में 
कद्दू सकते हैं. कि माया का भ्रप॑च फेलाता है ब धोखे की टी 
खड़ी करता है। 
अतः सबसे पृथक्‌ रहने वाला ईश्वर भी ऐसा नहीं है, 
जिसके विपय में यह कहने का स्थान हो कि चह धोखे से अलण 
है, “आचर्योत्य वक्ता), 'चित्रे देवानामुदयादनीके! इत्यादि कहा है, 


ओर आश्चर्य तथा चित्रत्व को मोटी भाषा में घोंया दी कहते 
$, अयवा अवतार-धारण की दश्या में उसका नाम माया-बपु- 
घारी होता है, जिसका अर्थे दै--धोसे का पुतला । मतय, कच्छ- 
पादि रुपों में अकट द्ोता है और शुद्ध निविश्वर कददलाने पर 
भी नाना प्रकार वी लीला शिया फरठा ईं; वद्द घोर का पुतला 
नहीं तो क्या ई ? इम आदर फे मारे उसे भ्रम से रद्दित कहते 
है, पर मिसफे विषय में कोई निशचयपूवेक 'इदमित्य! कट् नहीं 
सकता, जशिसवा सारा भेद स्पष्ठ रूप से कोई जान दी नहीं सकता, 
बह निर्श्नेम या भ्रमरद्दित क्‍योंकर कट्टा जा सकता ई ? शुद्ध 
मनिर्धभम बह कहलाता है, जिमफे घिपय में भ्रम का धारोप भी 
न दो सफे; पर उसके तो अस्तित्व तक में नार्विफों को सन्दे्ट 
और 'शास्तिओों फो अनिरिषठ शान फा अमाप रहता क्र यद 
मिन्न म बसा ? और जय वह्दी भ्रम से पूर्ण दें तर उसफे पमाप 
संमार में भ्रम अर्थात धोसे का अभाव कट्दों ? 
चेदान्ती लोग जगत्‌ यो मिथ्या, भ्रम समसने है; यहाँ शफ 

कि एफ मद्दात्मा ने हिसी जिक्षापु पो मली भाँति समझ्या दिया 

यथा कि बिरप में जो-हुघ 6, चोर जो-व८ दोदा ६, सप भ्रम 

है। शिन्तु यद्द समझाने के रद ही दिन उपरान्त उसके किधी 

द्रिय व्यक्ति झा ग्राखान्व दो सया, मिमके शोक में थे पृट-फृद- 

कर रोने लगे। इम पर रशिप्य ने आरबये में आइर पृष्दा कि 

झाप तो सम थातों को ध्रमास्मक मानते हूँ, फिर ज्ञान-यूमपर 

रोने बर्यों हैं ? इसफे दत्तर में उर्दनि कट्ठा हि गोगा भी भ्रम दी 

दैसप दे ! धरम/स्पाद के भ्रमरप्कप सगषाम फे दगाये हुए भय 

(संसार) में लोड दे भ्रम दी दै। मद दर प्रम है, सेमी मद 

संसार दे, गरंप संसार का भी रवामी तसी खर दे, विर बद भी 

नहीं | और कीन डाने, हो को दसे दससे राई बार नहीं। प२- 

मेर्दर सदा भग्म दनाए रे, इसी में सप-एप 7 रहा सस्स 
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सुन गया, वहीं लाख की मलमनसी साक से मिल जाती है । 
जा लोग पूरे श्रद्याध्ानी वनक्र ससार को सचमुच माया की 
कल्पना मान चैठते हैं वे अपनी भ्रमात्मक बुद्धि से चाहे ऋपने 
तुच्छ जीवन फो साक्षात्त्‌ सर्वेश्वर मानकर सर्वथा सुस्री हो जाने 
का धोखा स्राया करें, पर ससार फे कमी काम ये नहीं रह 
जाते हैं, चर्च निरे अम्त्ती, अभोक्‍ता बनने की उम्ग मे अक- 
मंण्य ओर “नारि-नारि सब एक हैं, जस मेहरि वत्त माय”, इत्यादि 
सिद्धान्तों के मारे अफ्ना तथा दूसरों का जो अनिष्ट न कर चैठें 
वही थोडा है, क्‍योंकि लोक और परलोफ का मज़ा भी घोखे 
ही मे पढे रहने से प्राप्त होता है । बहुत ज्ञान छोंटना सत्यानाश 
को जड है । ज्ञान की दृष्टि से देग्यें तो आपका शरीर मल-मूर, 
माँस-मज्जादि घृण्यास्पद पदाथा का विकार-माच है, पर हम उसे 
अति का पान सममते हैं और दरशेन-स्पशैनादि से आनन्द- 
लाभ करते हैं । 
हमऊो वास्तव मे इतनी जानकारी भी नहीं है कि हमारे 
सिर से कितने बाल हू, वा एक मिट्टी के गोले फा सिरा कहाँ पर 
है; किन्तु आप हमे बडा भारी विज्ञ और सुजेसक सममते हैं, 
तथा हमारी लेसनी या जिह्या की कारीगरी देस देखकर सुस्त 
प्राप्त करते है । विचारकर देखिए तो धन-ज्न इत्यादि पर किसी 
का कोई स्वत्व नहीं है, इस क्षण वे हमोरे काम आ रहे हैं, क्षण 
ही भर के उपरान्त न जाने फिसके द्वाथ भे व किस दशा 
मे पडकर इमारे पक्ष मे केसे हो जायें, और मान भी लें कि 
इनका वियोग कभी न होगा तो भी हमें क्या ? आसिर एक दिस 
मरना है, और '“पूँद गई आंखें तब लासें केहि काम की ।? पर 
यदि दम ऐसा सममकर सचसे सम्बन्ध तोड़ दें तो सारी पूँजी 
अँवाकर निरे मू्े कहलावें, स्प्री-पुणदि का प्रवन्ध न करके 
जनका जीवन नष्ट करने का पाप सुडियादें ! “ना हम काऊ के कोई 


रश्द्ध 


ना हमारा! का उदाहरण बनकर सब गअ्रकार के सुस-सुविधा, 
सुयश से वंचित रद्द जायें । इतना दी नहीं, धर॑च और भी सोच- 
कर देखिए तो किसी को कुछ भी सवर नहीं है कि मरने के 
पीछे जीव की क्‍या दशा होगी । 

बहुतेरों का सिद्धान्त यद्ट भी द्वै कि दशा क्सिकी होगी, 
जीव वो कोई पदार्थ द्वी नहीं है। घड़ी के जब तक सब युरजे 
दुरुस्त हैं और ठीक-दीक लगे हुए हैं तभी तक उसमे सट-सट, 
टन-टल आवाज आ रही है; जहाँ उसके पुरजों का लगाव 
विगड़ा, वह्दीं न उसकी गति है, न शब्द है) ऐसे ही शरीर का 
क्रम जब सक ठीक-ठीक वना हुआ है, मुख से शब्द और मन 
से भाव तथा इन्द्रियों से करे का प्राक्ट्य होता रहता है; जद्दों 
इसके क्रम मे व्यतिक्रम हुआ वहीं सव खेल बिगड़ गया, बस 
फिर इंछ नहीं, केसा जीव ! कैसी आत्मा ! एक रीति से यद्द 
कहना भूठ भी नहीं जान पड़ता, क्‍योंकि जिसके अस्तित्व का 
कोई प्रत्यक्ष प्रमाण नहीं है उसके विपय से अन्वतोगत्वा यों दी 
कट्टा जा सकता है। इसी प्रकार स्वर्ग-नरकादि फे सुख-दु.सादि 
का दोचा भी नास्तिकों द्वी के मत्त में नहीं, किन्तु बढ़े-बढे 
आरितकों के सिद्धान्त से भी “अविदित झुख-दु प्र निर्विशिष 
स्वरूप” के अतिरिक्त कुछ समम में नहीं आता । 

स्कूल में हमने भी सारा भूगोल और खग्रोल प्रढ्व डाला दे, 
पर नरक ओर बेहुण्ठ का पता कट्दी नद्दीं प्राया। किन्तु भय 
ओर क्षालच को छोड़ दें तो घुरे कार्मो से घृणा शरीर सत्तर्मो मे 
शरचि न रसकर भी तो अपना अथच पराया अनिष्ठ ट्वी करेंगे। 
शैसी-ऐसी बातें सोचने से गोस्वामी ठुलमीदास जी का यो 
गोचर जहँ लगि मन जाई, सो सब गाया जानेह माई! और श्री 
सूरदास जी का माया मोहनी मनहरन” क्ट्टना धत्यक्ष चथा 
सच्चा जान पडता दै। फिर हम नद्दी जानते कि घोसे को लोग 


श६ 


क्यों घुरा सममते हैं ९ धोखा खाने बाला मूसे और घोसा देने 
बाला ठग क्यों कहलाता है? जब सब-फुछ धोखा-ही-घोखा है, 
ओर धोखे से अलग रहना ईश्वर की भी सामर्थ्य से दूर दै, 
तथा धोखे ही के कारण संसार का चखों पिन्न-पिनन चला जाता 
है, नहीं तो ढिच्चर-ढिच्चर दोने लगे, चर्च रह दी न जाय त्तो 
फिर इस शब्द का स्मरण वा श्रदश करते ही आपकी नाक-भौं 
क्यों सिक्ुड जाती दूँ ? इसके उत्तर में हम तो यही कहेंगे कि 
साधारणत जो घोणा खाता है वह अपना कुछ-न कुछ गेंवा 
चैठता है, और जो घोर्ग देता है उसकी एक-न-एक दिन कलई 
खुले बिना नहीं रहती है, और द्वानि सहना व प्रतिष्ठा सोना 
दोनों बातें घुरी हैं, जो बहुघा इसके सम्बन्ध में दो द्वी जाया 
करती हैं। 
इसी से साधारण भ्रणी फे लोग धोखे को भ्रच्छा नहीं 
सममते, यर्थाप उससे बच नहीं सकते; क्‍योंकि जैसे काजल फी 
कोठरी में रहने वाला बेदाग नहीं रह सकता बैसे ही अ्रमात्मक 
भव-सागर मे रहने बाते अल्प-सामर्थी जीव का भ्रम से सर्वथा 
बचा रहना असम्भव है, और जो जिससे वच नहीं सकता 
उसका उसकी निन्दा करना नीति विरुद्ध है। पर क्या कीजिए, 
कच्ची खोपंडी के मलुष्य को प्राचीन प्राज्ञषगण अल्पन्ञ कद्दू गए 
“हैं, जिसका लक्षण द्वी है कि आगा पीछा सोचे बिना जो मुँह पर 
आए कद्दू डालना और जो जी मे समाए कर उठना, नहीं तो 
कोई काम वा वस्तु चास्तव मे भत्ती अथवा घुरी नहीं होती, 
केबल उसके व्यवद्वार का नियम बनने बिगढले से बताव-बिगाड 
दो ज्ञाया करता है। 
परोपकार को कोई बुरा नहीं कट्ट सकता, पर किसी को सब- 
कुछ घठा दीज्िए तो कया भीख सॉगकर प्रतिष्ठा, अथवा चोरी 
करके घसे सोइएगा, घा भूखों मरकर आत्म-इत्या के परापभागी 
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कांत्र ओर काँवता 


यह वात सिद्ध समझी गई छू कि कविता अभ्यास से नहीं 
आदी | जिसमें कविता करने का स्वाभाविक माद्दा होता द बद्दी 
कविता कर सकता है। देखा गया है कि जिस विपय पर बढ़ें- 
बढ़े विद्वान अच्छी कविता नहीं कर सकते उसी पर अपद और 
कम उम्र के लड़के कभी-रुभी अच्छी कविता लिख देते ६ । 
इससे स्पष्ट है कि किसी-फिसी में कविता लिसने की इस्तेदाद 
स्वामाविक दोती है, ईश्वरदत्त होती है। जो चीज़ ईश्वरदत्त 
है वह अवश्य लाभदायक द्वोगी, वद्द निरथेक नहीं ट्वो समवी। 
उससे समाज को अवश्य कुछ-न-कुछ लाभ पहुँचता है । 
कविता यदि यथार्थ में कविता ६ तो सम्भव नहीं कि उसे 
सुनकर सुनने वाले पर कुछ अमर न द्वो। कविता से दुनिया में 
आज तक बहुत बड़े-बड़े काम हुए हैं। अ्रच्छी कविता सुनकर 
कवितागव रस के अनुसार दु.ए, शोक, क्रोध, कझणा, जोश 
आदि भाव वेद हुए बिना नद्दीं रइते, और जैसा भाव उंदा 
द्वोठा दे फाये फे रूप मे फल भी देंसा ही द्वोता है। दस लोगों 
में, पुराने खमाने में, माट, चारण आदि अपनी कविता डी की 
बदौलत बीरों में चीरता का संचार कर दूते ये। पुराणादि में 
कारुशिक प्रसंगों का वर्यन सुनने आर “उत्तर राम-घरित! आदि 
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हण्य काज्यो का अभिनय देसने से जो अश्नू पात दोने लगता 
है बह क्या है ९ वह अच्छी कविता ही का प्रभाव है। 
रोम, इगलेँंड, अरब, फारस आदि देशों में इस बात के 
सेकडो उदाहरण मौजूद हैं. कि कवियों ने असम्भव बातें सम्भव 
क्र दिफाई हूँ, जद्दों पस्तहिम्मती का दौर-दौरा था वहाँ गदर 
मचा डिया है | अतएवं कविता एफ असाधारण चोज़ है। परन्तु 
पिरलते दी को सत्कवि द्वाने का सोभाग्य प्राप्त दोता है। जब तक 
ज्ञान-वृद्धि नहीं दोत्ती--जब तक सभ्यता का जमाना नहीं आता-- 
त्तभी तक कदिता की विशेष उन्नति होतो है, क्योंकि सभ्यता 
ओर कविता में परस्पर-विरोध है। सभ्यता और विद्या की वृद्धि 
होने से कविता का असर कम हद्टी ज्ञाता है। कविता में कुछ-न- 
कुछ भूठ का अश जरूर रद्दता है। असभ्य अथवा अड्धेन्सभ्य 
लोगों फो यह संश कम सटठकता है, शिक्षित और सभ्य लोगो 
को बहुत । तुलसीदास की रामायण के स्ास-पास स्थलो का 
मिज्रियो पर जितना प्रभाव पडता है, उतना पढे लिसे आदमियो 
पर नहीं। पुराने कात्यों को पढने से लोगों का चित्त जिवना 
पद्दले आहृष्ट होता था उतना अप नहीं द्योता | उन्नारों वर्ष से 
फऊविता का क्रम जारी है। जिन प्राकृतिक बातों का वर्णन अच 
तक चहुत-कुछ हो चुका छू, प्राय उन्हीं बालों का चश्बैन जो नये 
फबि होते हैं. वे भी उल्लट फेर से करते है, इसीसे अय कविता 
कम हृदयग्राहिणी द्टोती है । 
ससार मे ज्ञो बात जैसी दीस पड़े कत्रि को वद्द चैसी दी 
चेन फरनी चाहिए | उसके लिए फिसी तरह की रोक या पायन्दी 
का होना अच्छा नहीं | दबाव से कवि का जोश दब जाता दे । 
उसके मन में ज्ञो भाय आप-ही आप पैदा दोते हैं उन्हें जब बढ 
निहर धोष र अपनी कविता मे प्रकट करता है तभी इसका पूरा- 
पूरा असर लोगों पर पडता हैं | बनावट से कविता बरिसड जानी 
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द्लोइएगा ! यों ही किसी को सवाना अच्छा नहीं कह्दा जाग है 
पर यदि फोई संसार का अनिष्ट करता द्वो उसे राजा से दृष्ड 
दिलवाइए व आप दी उसका दमन कर दीजिए ठो अनेक लोगों 
के द्वित का पुण्यन्लाभ ट्टोगा । 2 
थी बड़ा पुष्टिकारक होता है, पर दो सेर पी लीजिए वा 
उठने-बैठने पी शक्ति न रद्देगी, और सं॑सिया, सींगिया श्राई 
प्रत्यक्ष विप हूँ, किन्तु उचित रीति से शोघकर सेवन कीलिए. वे 
चहुठ से रोग-दोप दूर हो जायेंगे । बद्दी लेछा घोरे का भी है 
दो-एक बार धोसा खाकर धोखेयाजों से द्विकमर्वें सीख लो और 
कुछ अपनी ओर से मपकी-फुदनी जोड़कर 'उत्ती की जू्की उ्ती 
का छिर! कर दिखाओ तो बड़े मारी अ्रहुमवशाली बरंच पुठ गई 
ही रहा चेला शक्कर हो यया? का जीवित उदाइरण क्टलाओंगे | 
यदि इतना न ट्वो सके तो उसे पास न फटकने दो तो भी भविष्य 
के लिए हानि और कष्ट से बच जाओगे । 
यों ही किसी को घोसा देना दो तो इस रीविसेदो कि 
तुम्दारी चालबाजी कीई भाँप न सफे, और तुम्दारा बलि-पश्ु 
यदि किसी कारण से तुम्हारे दृथक्ण्डे साड़ भी ज्ञाय तो किसी 
से प्रकाशित करने के काम का न रद्दे | फिर बस, अपनी चतुरता 
के मधुर फल को मूर्खो के आँसू तथा गुर घंटालों फे धन्यवाद 
की वर्षा के जल से घो और स्वादपू्वक स्रा| इन दोनों 
रीतियों से घोसा घुरा नहीं हैं। अगले लोग कह गए हैँ कि 
आदमी कुछ ग्योकर सीसता है, अर्थान्‌ घोग्या साए विना 'अकक्‍्ल 
नहीं आती, और वेईमामी तथा नीति-कुशलगा में इतना ही भेद 
है कि जाहिर दो जाय तो चेईमानी कट्टलादी है, और छिपी 
रहे तो चुद्धिमानी है । 
इमें आशा है. कि इतना लिसने से आप घोखे का तत्तत-- 
यदि निरे खेव के घोखे न हों, मनुष्य हों तो--समम्क गए द्ोोंगे ! 
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पर अपनी ओर से इतना और समझा देना भी दस उचित 
सममते हैँ कि धोखा साकर धोखेवाज का पहचानना साधारण 
समझ वालों का काम है। इससे जो लोग अपनी भाषा, भोजन, 
भेष, भाव और ध्रातृत्व को छोड़कर आपसे भी छुड़वाया 
चाहते हों उनको समझे रदिए कि स्वयं घोया खाये हुए है, और 
दूसरों को घोसा दिया चाहते ह.। इससे ऐसों से बचना परम 
कर्तव्य है, और जो पुरुष एवं पदार्थ अपने न हीं वे देखने में 
चाहे जैसे सुशील और सुन्दर हों, पर विश्वास के पात्र नहीं 
६, उनसे घोखा दो जाना असम्भव नहीं है। बस, इतना स्मरण 
रसिएगा, तो धोखे से उत्पन्न होने वाली विपत्तियों से घचे 
रदिएगा, नहीं तो हमे क्‍या, श्रपनी छुमति का फ्ल अपने ही 
आऑसुओं से धोओ और साओगे, क्योंकि जो ट्विन्दू होकर अद्य- 
वाक्य नहीं मानता बह धोखा खाता है। 


इ्ष 
है । किसी राजा या व्यक्ति-बिशेष के गुण-दोषों को देसकर कवि 
के मन में जो भाव उद्मूत द्वों उन्हें यदि वह वे-रोक-डोक अकट 
कर दे तो उसकी कविता दृदयद्रावक हुए बिना सं रद्दे । परन्तु 
परतन्वता या पुरस्कार-प्राप्वि या और किसी तरह की रुकावट 
वेदा दो जाने से, यदि उसे अपने मन की बात कद्देन का साहस 
नही होता तो कविता का रस जहूर कम हो जाता है। इस दशा 
में भ्च्छे कवियों की भी कबिता नीरस, अतएव प्रभावद्टीन हो 
जाती है। सामाशिक और राजसीतिक विपयों में कट दोने से 
सच कट्दसा भी जहाँ मना है; वद्दों इन विषयों पर कविता करने 
बाले कवियों की उक्तियों का प्रभाव क्षीण हुए बिना नद्दीं रहता । 
कवि के लिए कोई रोक न द्ोनी चाहिए, अथवा जिस विषय में 
रोफ दो उस विपय पर कविता द्वी न लिसनी चाहिए। नदी, 
तालाब, बन, पर्वत, फूल, पत्ती, गरमी, सरदी आदि दी के वर्णन 
से उसे सनन्‍्तोप करना उचित है । 
सुशामद के जुमाने मे कविता की घुरी दालत द्वोती दै। जो 
कबि राजाओं, नवाबों या बादशाहों के आश्रय में रहते हें, 
अथवा उनऊझो खुश करने के इरादे से कविता करते हैँ, उनको 
खुशामद करनी पड़ती हैं; वे अपने आश्रयदाताओं की इतनी 
प्रशंसा करते है, इतनी स्तुति करते हैं कि उनकी यक्तियाँ अस- 
लियत से दूर जा पड़ती हू । इससे कविता को बहुत द्वानि पहुँचती 
8। विशेष करके शिक्षित और सभ्य देशों मे कवि का काम 
प्रभावोत्पादक रीति से यथार्थ घटनाओं का बर्ग्नन करना है, 
आकाश-कुसुमों के गुलदरते तैयार करना नहीं। अलंकार-शास्त्र 
के आचायों ने अतिशयोक्ति अलंझार ज़कर माना है, परन्तु 
अभावोक्तियाँ भी क्‍या कोई अलंकार दें ? किसी कवि की 
बे-मिर-पेर की बातें सुनकर किस सममझदार आदमी को आनन्द 
प्राष्लि हो सफती £ १ जिस समाज के लोग अपनी भूठी प्रशंप्ता 
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सुनकर प्रमन्‍न होते हें बह समाज प्रशंघतोय नहीं सममा जाता । 
कारणवश अमीरों की प्रशंसा करने, अथवा किसी एक द्वी 
विपय की कविता में कवि-प्तमुदाय के आजन्म लगे रहने से, 
कविता की सीमा कट-छेँटकर बहुत थोड़ी रह जाती है। दस 
तरइ की कविता उद्ो मे बहुत अधिक है। यदि यह कहें कि 
आशिफाना (शबड्गारिक) कविता के सिवा और तरह की कविता 
उद्ो में है दी नहीं, तो बहुत बड़ी अत्युक्ति न द्वोगी। किसी 
द्ीवैन को घठाइए, आशिज-माशूक्ों के रंगीन रहस्यों से आप 
इसे आरम्भ से अन्त तक रेंगा हुआ पाइएगा। इश्क भी यदि 
सच्चा दो तो ऊविता में कुछ असलियत आा सकती है । पर क्‍या 
कोई ऊट्दू सक्तता दे कि आशिकाना शेर कहने वालों का सारा 
रोना, कराइना, ठण्डी सॉंसें लेना, जीते ही अपनी कतन्नों पर 
चिराग जलाना सच सच है? सब न सह्दी, उनके प्रलापों का 
क्या थोड़ान्मा भी अंश सच है ? फिर इस तरह की कवित्ता 
सेकड़ों वर्ष से होती आ रही है। अनेक कवि हो चुके, जिन्‍्द्रोंने 
इस विपय पर न मालूस क्या-क्या लिख डाला है | इस दशा में 
नये कवि अपनी कविता में नयापन केसे ला सकते हैं ! वही 
सुझ, वही छन्द, वद्दी शत्द, बद्दी उपसा, चद्दी रूपफ, इस पर भी 
लोग पुरानी लकीर को बराबर पीटते जाते है । कवित्त, सचैंये, 
चनाक्तरी, दोहे, सोरठे ल्ियन से घाज्ञ नहीं आते । नस-शिस, 
नायिका-भेद, अलंकार-शास्त्र पर पुस्तकों-पर-पुस्तें लिखते चले 
जाते हं। अपनी व्यथे, चनावटी बातों से देवी-देवताओं चक 
को बदनाम करने मे नहीं सकुचाते । फल इसका यद्द हुआ है कि 
असलियत काफूर धो गई है । 
कविता के विगइने और दइसकी सीमा परिमित हो ज्ञाने से 
साहित्य पर सारी आधात दोत दे | वद्द बस्नाद दी जाता ई। 
मापा में दोष आ जाता हैं। जब कविता की प्रणाली बिगड़ जाती 


ड्ध 

है तय उसका असर सारे प्रन्थकारों पर पडता है । यही क्यों, 

सर्वसाधारण वी घोलचाल तक में कविता के दापओआा जाते 

हूं। जिन शब्दों, जिन भाषा, जिन उक्तियों का प्रयोग कवि 
आर लोग भी करने लगते द। भाषा 


करते हैं उन्हीं का प्रयोग 
ओर बोलचाल के सम्बन्ध में कवि द्वी श्रमाण माने जाते है। 
कवियों दी के प्रयुक्त शब्दों ओर मुद्दावरो को कोशसार अपने 


कोशों में रसते & ! मतलब यह है कि भाषा और बोलचाल का 
घनाना या विगाइना प्रायः कवियों के द्वी द्वाथ में रहता है। 
जिस भाषा के कवि अपनी कबिता में बुरे शब्द और घुरे भाव 
मरते रहते दे उस भाषा की उन्नति तो द्वोती नहीं, उल्टी अब- 
नति होती जाती है । 
कविता-प्रणाली के चिगड जाने पर यदि कोई नई तरद्द की 
स्वाभाविक कविता करने लगता हैं. तो लोग उसकी निन्‍्दा करते 
हूं। कुछ नासममक और नादान आदमी कहते हू, यद्द बड़ी भद्दी 
कविता दे; कुछ कइ्ते हे, यद्ध कविता दी नहीं; कुछ कद्दते दे 
कि यह कविता तो छन्द-प्रभाकर' मे दिये गए लक्षण से च्युत 
है, अतएव यह निर्दोष नहीं | बात यहद्द है ऊि वे जिसे अय तक 
फदिता कटे आए हैं. वद्दी उनकी समम्र में कविता है और सब्र 
कोरी कॉच-कॉव। इसी तरद्द की नुझुवाचीनी से संग आकर 
छँग्रेजी फे प्रसिद्ध कवि गोल्डरिमथ ने अपनी कविता को सम्नोवन 
करके उसकी सात्वनाकी है । बद्द क्ट्ूवा ह--कविते | यह पेक्दरी 
का जमाना है। लोगों के चित्त का तेरी तरफ सिचना तो दूर रहा, 
उल्ही तप कहीं तेरी चिन्‍्द्रा होती है । तेरी चद्दीलत समा-समायों 
ओर जलतसों में मुझे लम्बित होना पड़ता है । पर जर मे अरेला 
होता हैं. तन लुक पर घमएंड करता हैं। याद रस, तरी उत्पत्ति 
स्वामाधिक है | जो लोग अपने आशतिऊ बल पर गरोसा रसते है थे 
पिर्षन होउर भी श्नन्द्र से रह सकते है | पर अग्राटतिक बल पर 
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क्रिया गया यर्व कुछ दिन बाद जरूर चूर्ण हो जाता है” गोल्ड- 
म्मिथ ने इस विपय पर बहुत-कुछ कद्दा है। इससे प्रकट है कि 
नई ऋकविता-प्रणाली पर रकुटी ठेढ़ी करने वाले कवि-प्रबांड के 
कहने की कुछ भी परवाह न करके अपने रवीकृत पथ से जरा 
भी इधर-उधर होना उचित नहीं । 
आजकल लोगों ने कविता और पद्म को एक दी चीज समम्ध 
रखा है। यह भ्रम है। कविता और पद्म में बह्दी भेद है जो 
पपोयटरी” ( 720०:ए४ ) और “बसे! ( ४८१७० ) में है। किसी 
प्रभावोसत्पादक और सनोरज॒क लेख, वात या वबक्‍तृता का नाम 
कविता है ओर नियमानुसार तुली हुई सतरों का नाम पद्म है। 
जिस पद्य के पदने या मुनने से चित्त पर असर नहीं द्वोता बह 
ऋत्रिता नहीं, बह नपी-तुली शब्द स्थापना-मात्र है। गद्य और 
पथ दोनों में कविता दो सकती है। तुकबन्दी और अनुप्रास 
कविता के लिए अपरिह्दाये नहीं। संस्कृत का प्रायः सारा पद्मय- 
समूह बिना तुरुचन्दी का है, ओर संस्कृत से वढ़कर कविता 
शायद द्वी किसी भाषा में हो । अरब में भी सेंकड़ों श्रच्छे-अ्च्छे 
कवि हुए हं। वह भी शुरू-शुरू में तुकचन्दी का बिलकुल सयाल 
नहीं था। ७ मेज्ों में भी अनुप्रासद्ीन बेतुडी कविता होती है । 
हाँ, एक बात जरूर है कि वज़न और काफिए से कविता अधिक 
वित्ताऊपैक हो जाती है। पर कविता के लिए ये बाते ऐसी हैं 
जैसे कि शरीर के लिए बस्त्राभरण । यदि कविता का प्रधान घर्से 
सनोर॑जकता और प्रभावोत्पादकता उसमें न दो तो इनका धोना 
निष्फत समभना चाहिए) पद्म फे लिए काफिए चगेरदकी 
घम्प्र्त है, कविता के लिए नद्वीं। कबिता के लिए तो ये बाते 
एक प्रकार से उलटी द्यानिकारक हैँ। सुले हुए शब्दों में कबिता 
करने और तुझे, अनुप्रास आदि हंदने से कवियों के विचार- 
ज्यावज्डय मे चड़ी बाधा आती दे। पद्म के नियम कवि के लिए 
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एक प्रकार की बेड़ियों हैं । उनसे जकइ जाने से कवियों को 
अपनी स्वाभाविक उड़ान में कठिनाइयों का सामना करना पड़ता 
है। कवि का काम है. कि घद्द अपने सनो भावों को स्वाधीनता- 
पूर्वक प्रकट करे । पर काकिया और बज़न उसकी स्वाधीनता में 
विघ्म डालते हैं। उसे ये अपने भावों को रवतन्त्रता से नहीं 
प्रकट करने देते | काफिए और वजन को पहले हूँ दृकर कवि को 
अपने मनोभाव तदनुकूल गद़ने पड़ते &ैं। इसका मतलब यह 
हुआ फि प्रधान बात अग्रवानता को आ्राप्व द्दो्‌ जाती हैं और एक 
चहुत गीण बाव प्रधानदा के आसन पर जा बठती है। फल यह 
द्वोता है कि कवि की कविता का असर कम दो जाता है। 

जो बात एक असाधारण ओर मिराले ढंग से शब्दों द्वारा 
इस तरह प्रकट की ज्ञाय कि सुनने वालों पर उसका कुछ्-न-कुदछ 
असर जरूर पढ़े, उसका नाम कविता है | आजकल इिन्दी फे 
पद्य-रचयिताओं में कुछ ऐसे भी दूँ जो अपने पद्मों को कालि- 
दाप्त, होमर और घाइरन की कविता से भी बढ़कर समभने है। 
कोई सम्पादक के सिल्ञाफ नाटक, प्रहसन ओर व्यंग्यपृर्ण लेप 
प्रकाशित करके अपने जी की जलन शान्त करते हैं। 
कबि का सबसे बड़ा गुण नई-मई बातों का सूमना है। 

उमफे लिए इमेजिनेशन ( [शातागहात9007 ) की बड़ी जरूरत 
है। जिसमें जितनी द्वी अधिक यदद शक्ति दोगी वष्द उतनी ही 
अच्छी कविता कर सकेगा। कविता फे लिए उपज चाहिए। 
नये-नये भायों की उपज जिसके छ्ृदय में नहीं होती बद्द कभी 
अच्छी कविता नहीं फर सकवा। ये यातें प्रतिमा की बदौलत 
द्वोठी हैँ, इसलिए संस्कृत वालों ने प्रतिमा को प्रधानना दी है | 
प्रतिभा ईश्वरदत्त होती है, अभ्यास से वह नहीं प्राप्स हीती। 
इस शक्ति को कवि माँ के पेट से लेकर पदा होता हैं। इसी वी 
बदौलत बह भूत भौर मविष्यत को इस्तामलकबत देखता हई। 
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वर्तमान की तो कोई बात ही नहीं । इसी की कृपा से वह सासा- 
रिक्त चातो को एक अजीब निराल्ते ढग से वर्णन करता है, जिसे 
सुनकर सुनने वाले के हृदयोद्धि मे नाना प्रकार के सुस्त, हु स, 
आश्चये आदि विकारों की लददरे उठने लगती है । ऊबि कभी 
कभी ऐसी अद्भुत बाते कह देते है कि जो कवि नहीं दे इनकी 
पहुँच वहां तक कभी हो ही नहीं सकती। 
कवि का काम है कि चह प्रकृति-विकास क्ये खूब ध्यानसे 
देखे । प्रति की छीला का कोई ओर-छोर नहीं। वह अनन्त 
है | प्रकृति अद्भुत अद्भुत रेल खेला करती है। एक छोटे से 
पूल मे बह अजीय अजीच कौशल दिखलाती है। वे साधारण 
आदमियों के ध्यान से नहीं आते । थे उनको समभ नहीं सकते, 
पर कवि अपनी सूक्ष्म हष्टि से प्रकृति के कौशल अच्छी तरह से 
देख लेता है। उनका वर्णन भी बह करता है, उनसे नाना प्रकार 
की शिक्षा भी प्रहए करता दै और अपनी कविता द्वारा ससार 
को क्ञाभ पहुँचाता हैं । ज़िस कवि मे प्राकृतिक दृश्य और प्रकृति 
के फौशल देसने ओर सममने का जितना द्वी अधिक ज्ञान दोता 
है बह उतना हो बडा कवि भी द्वीता है। प्रकृति-पर्यालोचना के 
प्िवा कवि को मानव-स्वभाय की आलोचना का भी अभ्यास 
करना चाहिए। मनुष्य अपने जीवन में अनेक प्रकार के सुसत- 
दु सादि का अतुभव फरता है। उसकी दशा फ्भी एक-सी नहीं 
रहती । अनेक प्रकार थी घिफार-तरगे उसके मन मे उठा ही 
करती हैं। इन विकारों की जॉच, ज्ञान और अनुभव फ्रना 
सधका काम नदी। फेवल कवि ही इनके अनुभव कराने में 
समर्थ प्लोता है। जिसे कभी पुत्न-शोक नहीं हुआ उसे उस शोक 
का यथाये ज्ञान होना सम्भव नहीं। पर यदि वह कवि तो वह 
पुत्र शोयायुतल पिता या मात्ता की आत्मा मो? प्रवेशन्ता फरपा 
उस्तफा अनुभव करू सता ४84 उस अनुभव पा वद्दध “स चरहू 
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बर्शम करता है कि सुनने वाला ४2220 की उस दु ससे 
अभिमूत दो जावा है । उसे ऐसा मालूम द्ोने लगता है कि स्वयं 
इसी पर वह दु सा पड रहा द। जिस कवि को मनोविकारों 


और प्राकृतिक बातों का ययेष्ट ज्ञान नदीं छ्लोता बह कदाषि 


अन्छा कवि नहीं दो सकता । 0४: 
कविता को श्रभावोत्यादक यनाने के लिए उचित शल्द- 


स्थापना की भी बडी जरूरत है । किसी मनोविकार या दृश्य 
के वर्णन मे ढ़ेंढ छढकर णसे शाद रसने चाहिएँ जो सुनने 
बालों पी ऑंखों के सामने वए्ये विपय का एक चित्र-सा खींच 
हे । मनोमाव चादे कैसा ही अन्छा क्‍यों न दो, यदि बद्द तदनु- 
कूल शादों मे न भक्ठ कया गया, तो उसका असर यदि ज्ञाता 
नहीं रहता तो कम जरूर द्वो जाता है । इसलिए कवि को खुन- 
चुनशर ऐसे शाद रखने चादिएँ और इस कम से रसने चाहिएँ, 
जिससे उसके मन का भाव पूरे तौर पर व्यक्त हो जाय, उसमे 
कसर न पडे। मनोभाव शा दी द्वारा व्यक्त होता हैं, अत- 
एव सयुक्तितक शाब्द-म्थापना के तिना कवि की कविता ताहश्य 
हदयहारिणी नहीं दो सकती । जो कवि अच्छी श-दनस्थापना 
करना नहीं जानता, अथवा यो कट्दटिए कि जिसके पास्त काफी 
शाद-समूद नहीं हे, उसे कविता करने का परिश्रम द्वी न करना 
चाहिए। जो सुकवि दे उन्हें एक-एक शाद की योग्यता ज्ञात 
रददती है। ये खूय जानते द्ू कवि किस शब्द में कया प्रभाव है । 
अतएव जिस श-द में उनका भाग प्रकट करने की एक बाल मर 
भी कमी होती है उसका ये कभी प्रयोग नहीं करते । 
अग्रेी के प्रमिद्ध कवि मिल्टन ने कविता के तीन गुण 
वर्शन किये हैँ । उनकी राय हई कि कविता सादी हो, जोश से 
अरी हो और असलियत से गिरी हुई न द्वो। सादगी से यह 
मतलग नहीं कि सिर्फ शाइ-समूह द्वी सादा हो. किन्तु विचार- 
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परम्परा भी सादी हो। भाव और विचार ऐसे सूचद्म और छिपे 
हुए न हा कि उनका मतलब समझ मे न आए, या देर से समझ 
मे आए | यदि कविता मे कोई ध्वनि दो तो इतनी दूर की न ही 
फि उसे सममते मे गहरे विचार की जरूरत हो । कविता पढने या 
सुनने वाले को ऐसी साफ-सुथरी सडक मिलनी चाहिए जिस पर 
कऊरर, पत्थर, दीले, सदक, कॉटे ओर माडियों का नाम न हो । 
चह सश्न साफ़ ओर हमवार दो जिससे उस पर चलने चाला आराम 
से चला जाय | ज्ञिस त्तरह सडक जरा भी हँची नीची होने 
से पेरगाडी के सवार को दचके लगते दे, उसी तरह कविता की 
सडक यदि थोडी सी नाहमवार हुई तो पढने वाले फे हृदय पर 
बकका लगे तिना नहीं रहता । कविता रूपी सडक के इधर-उधर 
स्वच्छ पानी के नदी नाले बहते हों, दोनों तरफ फल पूल से 
लदे हुए पेड हों, जगद्द-जगहछू पर विश्वाम करने थीग्य स्थान बने 
दो, प्राकृतिक दृश्यों की नई नई मॉंकियों ऑसों को लुभाती हो । 
दुनिया में आज तक जितने अच्छे-अन्झे कवि हुए है उनकी 
क्बिता ऐसी द्वी देसी गई है । अटपटे भाव और अटपटे शुबद 
प्रयोग करने वाले कवियों की कभी कट्र नहीं हुई । यदि कभी कसी 
की कुछ हुई भी है तो थोडे ही दिन तक। ऐसे कवि चिस्मृति थे 
अन्धकार भे ऐसे छिप गए हूँ कि इस समय उनका कोई नाम तक 
नहीं जानता । एक मात्र सूसी शब्द-भकार द्वी जिन कवियों वी 
क्रामात है, उन्हें चाहिए कि वे एकदम ट्टी चोलना घन्द कर दें। 
भाव चाह्दे कैसा ही डँचा क्‍यों न ट्वो, पेचीदा न धोना चाहिए । 
चह ऐसे श-दो द्वारा प्रकट क्या जाना चाहिए जिनसे सर लोग 
परिचित दो, क्योफि कविता की भाषा बोलचाल से जितनी दी 
अधिक टर जा पडती ८े उतनी दी उसफी सादगी कम टी ज्ञातो 
# | घोलचाल से मतलय डस भाषा से दे जिसे सास और आम 
सच भेपते हें, िकदएए अरीग अधिदान दोनों, जिसे काम मे छप्के 


चर 
हूँ | इसी तरह कवि को मुहावरे का भी खाल रसना चाद्दिए। 
जो मुद्दावरा सर्वंसम्मत है उसी का श्रयोग करना चाहिए । हिन्दी 
और इउदृ' सें इुछ शब्द अन्य भाषाओं के भी आ गए दूं । वे याद 
बोलचाल के हूँ तो उनका प्रयोग सद्ोप नहीं माना जा सकता। 
उन्हें त्याज्य नहीं समभना चाहिए। कोई-न-कोई ऐसे शब्दों को 
मूल रूप में लिसना द्वी सद्दी सममते हूँ, पर यद्द उनकी भूल है। 
असलियत से यह मतलब नहीं कि कविता एक प्रकार का 
इतिहास सममी जाय आर हर वात में सचाई का खयाल रखा 
जाय; यह नहीं कि सचाई की कसौटी पर कसने पर यदि कुछ भी 
कसर मालूम हो तो कविता का कवितापन जाता रहद्दे । 'असलि- 
यत से सिर्फ इतना दी मतलब हैं कि कविता बेधुनियाद न दो । 
उसमें जो उक्त्ति ह्वो वह मानवी मनोविकारों और प्राशतिर 
नियमों के आधार पर कही गई हो, र्वाभाषिक्ता से उसका 
लगाव न छूटा दो । कवि यदि अपनी या और किसी वी वारीफ 
करने लगे और यदि वह उसे सचमुच द्वी सच सममे अर्थात 
उसकी भावना वैसी द्वी दो, तो वह भी असलियत से खाली नहीं, 
फिर घाहू झौर लोग उसे उसका उल्टा ही क्‍यों न सममते दो | 
परन्तु इन सब बातों में भी स्वाभाविकता से दूर न जाना 
चाहिए; क्योंकि स्वाभाविक अर्थात्‌ नेचुरल (उपवध्यप्व] ) 
उक्तियाँ वी सुनने वाले के हृदय पर असर फर सकती हैँ, 
अस्वाभाविक नहीं। असलियत को लिये हुए कवि स्वतस्त्रता- 
पूर्वक जो चाह कह सकता है, असल बाठ को नये साँचे में ढाल- 
कर कुछ दूर तक इधर-उधर की छड्ान भी फर सकता है, पर 
असलियत के लगाव को बह नहीं छोड़ता | असलियत को हाथ 
मे जाने देना मानो कविता को प्राय; निर्जीव कर डालना है। 
शब्द और अर्थ दोनों ट्वी फे सम्बन्ध में उसे स्वामाविकता « 
“ :णथावन करना चाहिए। जिम बात के कहने में लोग 
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स्वाभाविक रीति पर जैसे और जिस क्रम से शब्द प्रयोग करते 
हैं बेसे ही कवि को भो करना चाद्िए। कविता मे उसे कोई 
घात ऐसी न फनी चाहिए जो दुनिया मे न द्ोती दो | जो बाते 
इमेशा हुआ करतो है अथवा जिन वातों का होना सम्भव है, 
चहदी स्वाभाविक है| अर्थ की स्वाभाविकता से मतलब ऐसी दी 
बातों से है। जोश से यद्द मतलब्र है कि कवि जो-छुछ कद्दे इस 
तरह फह्दे मानो उसके प्रयुक्त शब्द आप-दी-आप उसके मुह से 
निकल गए हैं। उनसे वनावट न जाहिर द्वी। यह नमालूम हो 
फि ऊबि ने कोशिश करके ये बाते कद्दी हू, किन्तु यह मालूम हो 
कि उसके छृदगत भावों ने कविता के रूप में अपने को शअक्ट 
कराने के लिए उसे विवश स़्या है। जो कवि है उसमे जोश 
स्वाभाविक द्ोता है | चण्ये वस्तु को देसकर, किसी अदृश्य शक्ति 
की प्रेरणा से वह उस पर कविता करने के लिए विवश-सा दो 
जाता है। उसमें एक अलौकिक शक्ति पेदा हो जाती है। इसी 
शक्ति के बल से वह सजीव ही नहीं, निर्जीब चीज़ तक का 
बर्णन ऐसे प्रभावोत्पादक ढग से करता हैं कि यदि उन चीजों में 
बोलने की शक्ति द्वोती तो खुद वे भी उससे अच्छा वर्णन न 
कर सकतीं | जोश से यह भी मतलब्र नद्दीं कि कविता के शब्द' 
खुश जोरदार और जोशीले दा । सम्भव है, शब्द ज़ोरदार न 
हों पर जोश उनमे छिपा हुआ हो। धीमे शब्दों में भी जोश 
रद्द सकता है और पढने या सुनने वाले फे हृदय पर चोट कर 
सकता है. | परन्तु ऐसे शन्दों का कट्टना ऐसे-बेंसे कवि का काम 
नदीं। जो लोग मीठी छुरी से तलवार का फाम लेना जानते हैँ. 
चद्दी घीमे शब्दों मे जोश भर सकते हैं। 
सादगी, असलियत और जोश, यदि ये तीनों गुण कविता 
भेद सो फ्टना दी क्या ? परन्तु सहुधा भन्छी कविता मे भी 
इनसे से एक्ाथ शुण की कमी पाई जाती है। क्भी-स्भी देगा 


६.4: 
ज्ञावा है हि कविता में केवल जोश रहता है, सादगी और 
अधलियद नहीं | परन्तु विना अमलियत के जोश का द्वाना बहुद 
कडिन दै। अवए्ब कवि को असलियव का सबसे 


रुग्यमा चादिप्ट। 

अच्छी कविता की सबसे बड़ी परीक्षा यह है कि उसे सुनते 
दी लोग बोल उठे कि सच कद्दा है | बद्दी सच्चे कवि हैं जिनकी 
कविता सुनकर लोगों के सुँद्द से मदसा यद्‌ उक्ति निकलती 
है। ऐसे कवि धन्य दें, और जिस देश में ऐसे कवि पदा होते 
हूं बद देश भी धन्य है। ऐसे द्वी कवियों की कविता चिरकाल 


तक जीवित रद्दती है । 


से अधिक ध्यान 
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ब्जभाषा का निरोध 


ख्रट्टी बोली के प्रचण्ड पक्षपाती या न्रजभाषा के प्रवल विरोधी 
कुछ सब्जनों की यह धारणा है कि वीर भावों के प्रकाशन के लिए 
मजभाषा उपयुक्त नहीं है, यह 'जनानी जवान! है, श्रगार रस की 
लीला के लिए द्वी गढ़ी गई है, इसमें केवल विरद्द-वेद्ना का रोना 
दी रोया जा सकता है, प्रेम-पचड़ों का राग वी अलापा जा सकता 
है, देश-भक्ति और बीर-रस के 'कड़के' इसमें नहीं समा सकते । 
यह्वी तक नहीं, मजमापा के विरोध में कुछ चीर-पु'गव इससे भी 
कुछ आगे बढ़े देँ। उनका कहना है कि देश की वर्तमान अघो- 
गति फे--क्लीबता-सब्चार के--कारणों में त््मापा भी एक 
कारण हुई है, इसकी कविता के प्रचार ने दिन्दुओं को नपु'सक 
घना दिया। इस घारणा के दो कारण बतलाए जाते द्व--एक तो 
ब्रज्मभापा की स्वाभाविक सधुरता, दूसरा स्टह्वार रस के काव्यां 
की अधिकता | निस्सन्‍्देदद क्रजभाषा सधुर और फोमल-कान्त- 
पदावली बाली भाषा है, पर ससार में अर भी कई भाषाएँ हूँ 
जो भधुरता में शज़मापा (न समकच् समम्की जाती हैँ । फारसी 
भापा एक ऐसी दी भाषा है; साधु्य के आधिक्य के इसका नाम 
ही कल्दे-पारसी पड़ गया है | रे गार रस की कविता--इश्फिया 
गझलों फे लिए फारसी चेतरद बदनाम है, पर डसी में महाकवि 
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किस्टीसी का 'धाइनामा! भी ई जो बीर-रस का एक उमड़ा हुआ 
दस्िया (नद) है, मघुर मापा के टस सद्दाकाउय--शा इना मैं +-पर 
मदमूद गजुनदी जया क्र वीर इतना मोद्धित था कि वीर भाव 
ज्ञागरित रसने के लिए वह इसे सदा साथ रखता था, युद्ध 
भूमि में भी सद्दा इसे सिरद्वाने रसकर सोता था। यूरोपियन 
मापाओं में फ्रच भापा सयसे मधुर कद्दी जाती है, उसमे वीर- 
रस के काव्यों की कमी नदीीं। जगद्विजयी दीर नेपोलियन की 
माठ्-भाषा यद्दी मधुर माया थी, फ्े ज्य-माधुरी का उपासंक प्रांस 
फिसी भी कर्ण कठु कठोर सापा-भाषी देश से वीरता में कम नहीं है । 

कवि में कवित्व-शक्ति चाहिए; वह कसी भी मापा में 
समान रूप से सफलतापूर्वक झड्भार और वीर रस का वर्णन 
कर सकता है, भाषा उसके भावों को संकुचित नहीं कर सकती । 
जो लाड्डे बायरन अश्लीलता की मीमा को उल्लंघन करने वाले 
संयोग-श्रंगार का नग्न चित्र सींचकर पाठकन्पाठिकाओं के 
लाज के जह्दाज को आ'गार रस की स्ताड़ी में डुवों सकता हैं, 
चद्दी वायरन उसी सापा में उत्तेजना उत्पन्न करने बाली वीर 
रस की कविता द्वारा यूनान को तुर्रों के पराधीनता-पाश से 
मुक्ति भी दिला सकता दे । 

आये भाषाओं वी जननी संस्कृत भाषा का साहित्य श्गार 
रस से भरा पडा है। रू गार रस के इतने काव्य शायद दी संमार 
की कसी नई-पुरानी भाषा मे दो मधुरिमा भी इसकी अतुलनीय 
है, पर रामायण और मद्दाभारत के जोड के चीर रस के काव्य 
ऊिस कड़वी और कठोर भाषा से हैं ? जिस भाषा मे आदिक्दि 
ने करण रस वी मद्दानदी वहाई है, वीर रस का इत्तु ग-तरंग- 
शाज्ञी शोणमद्र भी उसी मे द्विलोरें ले रहा है। ज्ञान गंगा के ठदू- 
गम भगवान्‌ कृष्ण दे पायन का पंचम बेद (महाभारत) शान्त रस 
का श्रद्मान्द मद्मासायर भी है और वीररस का प्रलय-प्योधि भी 7 


एड 
भारत की आधुनिक भाषाओं में बंग भापा कोमल्ता में 
कुछ कम नहीं है| इसके श्र गार रस के उपन्यासरों की बाढ़ ने 
भाषान्तर के रूप में खड़ी बोली को भी सराधोर कर रखा है, 
फिर भी उसमें चीर रस के मदहाफाज्य कभैेवनाद-वध' की रचना 
हो। सकती है| जो बात इन भापाओं में सम्भव हैं वह &जभापा 
ही में क्‍यों असम्भव सममी जाती है ९ इसलिए जअजभापा-विरो- 
घियों का उक्त तक कोरा हेत्वाभास ही है, अन्वय-व्यत्तिरेक 
द्वारा किसी प्रकार भी इसकी सत्यता प्रमाशित नहीं की जा 
सकती । त्रजभाषा में अधिकतर काब्य श्गार रस के ही हैं, यह 
डीऊ है; पर इसमें भाषा वेचारी का क्या अपराध है ? यदि है 
तो उस समय की लोक-रुचि का । जब जैसी लोक-रुचि द्दोती 
है चेसे ही काव्य बनने लगते दें, जिस जिन्स ओर मार्ग की 
सपत होती है बद्दी बाजार में आती है, तथापि बज्ञभापा में घीर- 
रस का भर्वेथा अभाष नहीं है। अनेक प्राचीन कवियों ने अज- 
भाषा में चीर रम की कविता की दै। इसके कई डदाष्टरण दिये 
जा भकते हैं, यथा कुलपति मिश्र का 'ट्रोण पर्च', रघुनाथ बन्दीजन 
का चार जिल्दों में पूरा 'मद्दाभारत', लाल कवि का छन्रनजकाश,? 
श्रीधर और चन्द्रशेम्रर बाजपेयी का इम्मीर-इृठ?, पद्माकर को 
“हिम्मत बहादुर-विरदावली,? श्रीघर का जंगनासा, भूषण का 
इजारा' (जो दुर्भान्य से अब अप्राप्य है) और “भूषण गन्थावली! 
तथा स्वर्गीय नकछेदी सिवारी द्वारा संप्रद्दीत 'वी रोललास! इत्यादि 
बीर रस के अनेक मन्थ-रत्न आज भी प्राप्य हैं । सद्दाकयि मंग 
ओर सेनापति आदि के बचे-खुचे बहुसंग्यक फुटकर पद्य प्रजम- 
भाषा के विलुप्त चीर-साहिस्य गत पता आज अलग दे रहे द्दं 
पर इनके पढने वाले कितने हैं ? शायद इस इमे-गिने-उपलब्ध 
अनन्‍्थों की संख्या फे यराघर भी नहीं। फिर आप दी इंसाफ से 
कह्विए यद् किसका अपराध दै--भाषा फा या लोक-रुचि का ? 


ध्ट्य् 
लिनडी कविता का सात विषय बीर-रस का वर्णन था उन्‍हें 
ज्ञानि दीजिए । मद्दात्मा सूस्दास दी को लीसिए, बह खुज्ञार 
बस के झुस्य भरत कवि थे | खड्भारे करण और वाल्मल्य रस 
में ही उनकी कविता डूबी हुई दे, फिर भी वीर रस का जहाँ- 
कहीं प्रसंग थ्रा गया है, चित्र-सा सींच दिया है । भीष्म-मतिन्ना 
दा यह पद देगिए ऊियना जोरदार दै-- 

म्ख्राजु जो हर्सिह न सत्र गहाऊँ+ 

ती ला गंगा-जनती को सन्तनु-युत न ऋह्माऊँ | 

सर घनु तोरि सहारथ सररडी कव्षुज-सहित गिराऊ, 

पाएडब-सैन समेत-सारथी सोनित-सरित बहाऊँ ! 

जौंबों तो जस लेहूँ जगत में जीव-निस्तान फियऊँ ५ 

मर्गे तो मएडल भदि मानु को सुरर जाय वसताऊँ | 

इती न करों सपथ मोहि हरि की श्त्रिय-गतिहि ने प्राऊ- 

“सुरदास” रन विजय-सखा को जियत न पीठ दिखाऊँ [7 

आधुनिक कवियों में श्री भारतेन्दु, पं० प्रवापनारायण मिश्र, 
पं० नाथूरामशंकर शर्मा 'शंकर! और स्वर्गीय सत्यनारायण जी 
कविरत्न दत्यांद ने विशुद्ध लजभाषा में देश मर्वित पर बड़ी 
ओजम्बिनी कविता की है। अज़माधुरी के परम पारी श्री 
सियोगी इरिजी ने व्वीर-सठसई” रचक्र अच्छी वरइ मिद्ध कर 
दिया £ैं कि अजमापा में आज मी वीर रस की उत्तम कविता 
हो सकती दै। कवि के हृदय मे उत्साह मरा दो तो क्षमापा 
भी अपना पराक्रम डिस्ता सझ्ती ई और उत्साहद्दीन दृदयों को 
खड़ी चोली भी उठाकर खड़ा नहीं कर सकतीं; ऐसों कोतो 
डिंगल का टंका भी नहीं जगा सकता | 

सामयरिक परिस्थिति आर देश की दश्शा का प्रभाव कविता पर 
भी च्यनिवाये रूप से पडता है, नायिका-भेद मे लीन विरद-वेदना 
से मूद्धित &ह्वारी कवि मी परिस्थिति से विवश दोऊर वीणा वी 


४६ 
मधुर मंकार मे ऐसा मरू राग अलापने लगते है जो क्रान्ति का 
कारण घन जाता है, इतिहास इसका साक्षी है। समय पडने पर 
कुछुम-सुकुमारी कोकिल-फण्ठी छुल-ललननाओं ने अपनी मधुर पर 
ओजपूर भत्सेना से कायर पुरुषों को पुरुष-सिंद्द चना दिया है, 
रण भीरुओं को समरागण मे हँसते हँसते प्राणाहुति देने पर 
उच्यत कर दिया है, जो काम प्रचए्ड रण-वाद्य नह्ठी करा सका वह्‌ 
एक ह॒ृद्य-चेघी, मधुरोपालम्भ और मीठी चुटकी ने करा दिया 

» मानव-हृदय के इसी रहस्य को लक्ष्य में रखकर प्राचीन 
आचार्योने का व्य-प्रयोजनों में 'कान्तासम्मिततयोपदे शयुजे को स्थान 
दिया दै--जिन मत्त हठयों पर राजाज्ञा और गुरूपदेश का कठोर 
अकुश असर नहीं कर सकता चे भी कान्‍्ता के को मत्-झान्त परा- 
मशें की अवदेलना नहीं कर सकते | जो कविता या संगीत श्रोता 
की हत्तन्नी के तार को नहीं छू सकता--जिसमे हृदयगमता नहीं 
है--वह्‌ चाहे जिस भाषा में हो, कवि की भावना कितनी दी 
उदात्त क्यों न दो, उसका कुछ भी प्रभाव न पडेगा, अरण्य-रोदन 
द्ोकर रह जायगा। किसी भाषा से केवल इसलिए घृणा करना-- 
उसे किसी काम फी न समझना कि उममें ऐसी कविता की अधि- 
कता है जो मानव-चरित को उदात्त बनाने मे घाघक है, या घरित- 
अंश का कारण हुई है, टीक नहीं है। राग विद्या की उपादेयता 
में औधी सोपडी के कुछ पुराने खूसटों को छोड़कर किसी सहृद्य 
विवेकी का मतभेद नहीं है | इसी राग-विय्या या संगीत-कला को 
लीजिए, क्या इसने न जाने कितने शौकीन नवयुवकों को 'अपनी 
मादकता से अनय के गे में गिराकर नष्ट नद्दीं किया, विज्ञासी 
अमीरों की नीच बासमाओं को उत्त जना दे-देकर यद्दू उनथे' सर्चे- 
नाश का फारण नहीं बनी, पर इससे क्या इस कला की उपा- 
देेयता मे किसी सहदय विवेषी का सतमेद ही सकता है ? संगीत- 
कल्ला का दुरुपयोग दी निंद्य और स्याज्य हैँ तथा उसका सदहुपयोग 


ब० 
अभिननन्‍्दनीय और वाब्छनीय दै। जद्दोँ संगीत-कला के हुरप्योग 
से अनेऊ का अनिष्ट हुआ दै, वहद्दोँ इसी सहुपयोग से परमा- 
नन्दपयोधि के मीन अनिर्वचनीय आनन्द में लीन होने वाले 
आदर्श मद्दात्माओं की सख्या भी कम नहीं है । 

प्रजभापा के वैष्णव कवियों ने उस समय के नृशस शासकों 
के असह्य श्रत्या चार से पीडित जिंक व्यविमूढ ट्िन्दू जाति फे 
भग्न हृदय को अपने मधुर कीर्तेन से मयहारी-असुरारि भगवान्‌ 
के चरग्गों में लगाकर जो उपकार क्या है वह सहस्र भुस से 
प्रशंधघनीय है। उस समय की परिस्थिति का ध्यान क्रने पर वी 
इसका ओऔचित्य समझ मे आ सकता है, जबकि खुले शब्दों मे 
अपने धर्म की महत्ता का प्रतिपादन करना--उत्ते जना का एक 
शब्द भी मुँह से निकालना मौत को निमन्त्रण देना था। तृशसता 
के उस साम्राज्य में, जहाँ यह कद्टने वाले की ज्बान काट दी 
जाती थी कि 'द्विन्दू के लिए हिन्दू घ्म और मुसलमान फे लिए 
इस्लाम दोनो सच्चे हैं” रणभेरी बजाने का अवसर द्वी कहाँ 
था। निराशा फे उस अपार सागर से पार पाने का उपाय 
भगवदुभकित का प्रचार ही था, इसी ने जाति की डगमगाती 
नया को बचाया था। वज्॒भापा में मक्ति भावना-भरी ग्रेम-पूरित 
मधुर कविता के प्राधान्य का यह भी प्रधान कारण है । 

नायिका भेद और कुरुचि सचारक साद्ित्य को जाने दौजिए, 
जो उपादेय है उसीको अद्दण कीजिए, अपने प्राचीन साहित्य 
का संद्दार नहीं, सुधार कोजिए | हिन्दी भाषा का सिर आज 
भी अपने भाचीन साहित्य के कारण दी ऊँचा दै, तुलसी, सूर, 
केशव, ब्रिद्दारी, मतिराम, घनानन्द और देव आदि प्राचीन 
कवियों को निकाल दीजिए और उसी शैली छे आधुनिक कवियों, 
भारतेन्दु आदि, की ऊविता को ध्रथर_कर दीजिए, फिर देसिए 
हिन्दी साहित्य में कोरे उपन्यासों और भावद्ीन भद्दी छुकवन्दी 


भर 


के अतिरिक्त और क्‍या रह जाता है। बंगला आदि प्रान्तीय 
भाषाओं का वर्तेमान साहित्य अन्य सब विषयों में राष्ट्र- 
भापा हिन्दी के साहित्य से कहीं बढ़ा-चढ़ा है। छविन्दी का 
गौरव प्राचीन साहित्य पर निर्भर है; तुलसी और सूर आदि 
प्राचीन कवि-विधाताओं की समानता करने वाले कवि भारत 
की अन्य किस भापा में दे ? अपने आदरणीय प्राचीन साहित्य 
की अवहेलना द्वारा हिन्दी भाषा की इस विशेषता का विनाश 
न कीजिए । कोई भी प्राचीनता का पक्तपाती यह नहीं कहता कि 
नये ढंग के साधित्य का निमौण न किया जाय, पर डसे विलुप्त 
होने से बचाया जाय। कविता खड़ी बोली में द्वी कीजिए, पर 
ब्ज-माधुरी का स्वाद न भुलाइए, उसमे भी बहुत-कुछ लेने 
लायक हैं, सदियों तक ब्रज़भाषा फ्विता की भाषा रही दे, आज 
भी अनेक सत्कति उसीमें कविता करते है, क्रजभाषा मुरदा 
भाषा नहीं है, जेसा कि कुछ मनचले मद्दाशय कद्द बैठते हैं, 
उसके बोलने चाले अब भी लाखों थी संख्या में हैं.। श्रजभाषा से 
चतेमान सड़ी बोली और उर्द' का घनिष्ठ सम्बन्ध है, इस बात 
को अनेक भाषा-विज्ञानी विद्दानों ने भुक्तकण्ठ से स्वीकार किया 
है। उर्दु फे पुराने फवि मीर, सौदा और इंशा की कविता पढ़िए- 
सबमे श्रज्ञभाषा के ठेठ मुद्दावरे मिलेगे, इन मुसलमान महा- 
कवियों को क्ज़भाषा के शब्दों से उतना द्वी प्रेम था जितना कि 
आजकल के कुछ दिन्दी-रूवियों को उनसे हवप दै। ये अच्छे 


लक्षण नहीं हैं, संकीर्णता या अनुदारता साद्ित्य और भाषा की 
विघातक है । 


५ : ; शोर स्यामसुन्दरदास 
भारतीय साहित्य की विशेषताएँ 


समरत भारतीय साद्वित्य पी सबसे घड़ी विशेषता उसके मूल 
में शिथित समन्वय यी भावना £4 उसकी यद्ट विशेषता इतनी 
प्रमुस तथा मार्मिक है कि फेवल इसीपे यल पर संसार थे भ्न्य 
सादहित्यों पे. सामने वद्द अपनी मौलिकता थी पताका फ्टूरा 
सकती है और अपने स्व॒तस्त्र अस्तित्व वी सार्थक्ता श्रमाशित कर 
सकती ६ । जिम प्रकार धार्मिक क्षेत्र मे भारत के ज्ञान, भक्ति 
तथा फर्म फे समन्वय की प्रसिद्धि है तथा जिस प्रसार वर्ण एवं 
आशभ्रम-चतुष्टय फे निरूपण द्वारा इस देश मे सामाजिक समन्वय 
फा सफल प्रयास हुआ, ठीक उसी प्रजार साहित्य तथा अन्यान्य 
फलाओं में भी भारतीय प्रवृत्ति समन्वय की ओर रही है। 
मादित्यिक से हमारा तात्पये साद्वित्य में अ्दर्शित सुस-दुःसण, 
उत्थान-पतन, इर्प-विपाद आदि विरोधी तथा विपरीत भावों के 
समीकरण तथा एक अलौकिक आनन्द में उनके विलीन होने 
से दै। सादित्य के किप्ती अंग को लेकर देसिए, सर्वत्र यही 
समन्वय दिखाई देगा। भारतीय नाटकों में ही सुस और दुख 
के प्रथल घात-अतिधघात दिसाये गए हैँ, पर सबफा अवसान 
आनन्द में दी किया गया है । इसका प्रधान कारण यह हैं कि 
भारतीयों का ध्येय सदा से जीवन का आदर्श स्वरूप उपस्थित 


शव 


फरके उसका उत्कर्प बढ़ाने और उसे उन्नत बनाने का रहा है। 
वर्तमान स्थिति से उसका इतना सम्बन्ध नहीं है जितना भविष्य 
की सम्भाव्य उन्नति से है। हमारे यहाँ यूरोपीय ढंग के 
दुःखान्त नाटक इसीलिए नहीं दीख पड़ते । यदि आजकल दो- 
चार नाटक ऐसे दीख भी पड़ने लगे है तो वे भारतीय आदर्श 
से दूर और यूरोपीय आवशे के अनुकरण-मात्र हैं। कविता फे 
क्षेत्र में दी देखिए, यद्यपि विदेशी शासन से पीड़ित तथा अनेक 
क्लेशों से सन्‍्तप्त हमारा देश निराशा की चरम सीमा तक 
पहुँच चुका था और उसके सभी अवलम्बों की इतिश्री हो चुकी 
थी, फिर भी भारतीयता के सच्चे प्रतिनिधि तत्कालीन महाकवि 
गोस्वामी तुलसीदास अपने विकाररहित हृदय से समस्त ज्ञाति 
को आश्वासन देते हैं-. 
“मरे साय अनुराग लोग कहैं राम अपध चितवन चितई है। 
बिनती सुनि सानन्द हेरि हँसि करना-वारि भूमि मिजई है ॥ 
राम राज भयो काज छुगुन सु राजाराम जयत-विजई है। 
समरथ बढ़ी सुजान सुताहब सुझुव-सेन हारत जितई है ॥?” 
आनन्द की कितनी महान भावना है ! चित्त किसी अनु भूत 
आनन्द की कल्पना में मानो नाच उठता है। हिन्दी-साहित्य के 
विकास का समस्त युग विदेशी तथा विजातीय शासन का युग 
था, परन्तु फिर भी साहित्यिक समन्वय का कभी निरादर नहीं 
हआा। आधुनिक युग फे दिन्दी-कवियों में यद्यपि परिचमी 
आदर्शों की छाप पड़ने लगी है और लर्णों फे देखते हुए इस 
छाप फे अधिकाधिक गद्दरी हो जाने की सम्भावना दो रही है, 
परन्तु जातीय साहित्य की धारा ऋत्षुण्ण रसमे वाले शुछ कवि 
अय भी विद्यमान हैं। 
यदि दम थोड़ा-सा विचार करें तो उपयुक्त साद्दित्यिक 
समनन्‍्वयवाद का रहस्य इमारी समम में आ सकता है । जय हम 


श्र 

थोड़ी देर के लिए सादित्य को छोडफर सारतीय फ्लाशओं फा 
विश्तेपय करते है ठय उनमे भी साहित्य की ही भाँति समन्वय 
की छाप दिखाई देती है। सारनाय की युद्ध मगवाव वी मूर्ति मे 
ही समन्वय फी यह भावना निद्दित द। बुद्ध की चह सृत्ति इस 
समय की ई जब बद् छ सद्दीने को कठिन साधना के उपरान्त 
अ्रस्थि-प॑ जर-सात्र दी रद धगे; पर मृति में कही झशता का पठा 
नहीं, एुसफे चारों श्रोर एक स्वर्गीय श्राभा जृत्य कर रही है । 

इस भ्रफार साद्ित्य तथा कला से भी इस ग्रड्मार पा श्ार्दर्शा- 
त्मर सास्य देखसरर दसका रहस्य जानने की इन्छा ओर मी 
पअबल दो जाती ह। हमारे दर्शन-धास्त् हमारी जिज्रासा का 
समाधान फर देते हैं। भारतीय दर्शनों के अमुमार परमात्मा 
तथा जीवात्मा में कुछ भी अन्तर नहीं, दोनों एक ही हू, दोनों 
सत्य हैं, चेतन द्द वथा आनन्द-स्वरूप डा यन्‍्धन साया-जन्‍्य 
है । माया अज्ञान हैं, भेद उत्पन्न करने वाली वस्तु दे । जीवात्मा 
माया-जन्य अज्ञान को दूर कर अपना रवरुप पहचानता ई और 
आनन्दमथ परमात्मा भे लीन द्वो जाग ६। आनन्द में वि्तीन 
हो जाना ही मानेव जीवन का परम उद्देश्य है। जन इस इस 
दाशंनिर मिद्धान्त का ध्यान रसते हुए उपयुक्त समनन्‍्वयवाद 
पर विचार करते हूँ, वप्र सारा रहस्य हमारी समक में आ 
जाता ई तथा इस विपय मे ओर कुछ कहने-छुनने को आवश्य- 
कता नहीं रद्द जाती । 
भारतीय सादित्य की दूसरी उडी विशेषता उसमें घार्मिक 

भावों की श्रचुरता दे । दसारे यहाँ घर्मे की बडी व्यापक व्यवस्था 
की गई है और जीवन के अनेछ क्षेज्ों में उसको स्थान दिया गया 
है घर्म मं धारण करने की शक्ति हैं, अत केवल अध्यात्म पक्त 
में ही नहीं, लौक्िक आचार विचारों तथा राजनीति तक में 
उसका नियन्त्रण स्वीकार किया गया है । मनुष्य के वैयक्तिक 


हर 


तथा सामाजिक जीवन को ध्यान सें रखते हुए अनेक सामान्य 
तथा विशेष घर्मों का निरूपण किया गया है। वेदों के एकेश्वर- 
बाद, उपनिषदों के अह्मयवाद तथा पुराणों के अचतारवाद और 
चहुदेवबाद की प्रतिष्ठा जन-समाज मे हुई है और तदलुसार 
हमारा धामिक दृष्टिकोश भी अधिकाधिक विस्तृत तथा ध्यापक 
होता गया है । हमारे साहित्य पर धर्म की इस अतिशयता का 
प्रभाव दो प्रधान रूपों मे पड़ा। आध्यात्मिकता की अधिकता 
होने के कारण इभारे साहित्य में एक ओर त्तो पवित्र मावनाओं 
ओर जीवन-सम्बन्धी गहन तथा गम्भीर विचारों की प्रचुरता 
हुई और दूसरी ओर साधारण जौकिक भावों तथा विचारों का 
विस्तार अधिक नहीं हुआ । प्राचीन चैंदिक साहित्य से लेकर 
इ्विन्दी के बेप्णव साहित्य तक में हम यद्दी चात पाते है। 'साम- 
बेद' की मनोह्ारिणी तथा झदु-गम्भीर ऋचाओं से लेकर सूर 
तथा मीरा आदि की सरल रचनाओं तक मे सर्चत्र परोक्ष भाषों 
की अधिकता तथा लौकिऊ विचारों की न्यूनता देसने मे आती है । 
उपयुक्त मनोबृत्ति का परिणाम यह हुआ कि साहित्य में 
उच्च विचार तथा पूत भावनाएं तो प्रचुरता से भरी गई, परन्तु 
उसमें लोकिक जीवन की अनेवरूपता का प्रदर्शन न टह्वो सका। 
इमारी कल्पना अध्यात्सम-पक्त मे तो निस्सीम तक पहुँच गई, 
परन्तु ऐद्विक जीवन का चित्र उपस्थित करने मे वह कुछ कुस्टित- 
सी हो गई। हिन्दी की चरम उन्नति का काल भक्ति काथ्य का 
काल है, जिसमे उसके साहित्य फे साथ दमारे जातीय साहित्य 
के लक्षणों का सामंजस्य स्थापित दो जाता है । 
घार्मिकता के भाव से प्रेरित द्वोफर जिस शिव तथा सुन्दर 
साद्ित्य फा सूजन हुआ, वष्द वास्तव में इमारे गौरव फी वरतु 
है; परन्तु समाज मे जिस प्रकार घ्से के नाम पर अनेक टॉग रे 
जाते हैं तथा गुगडम दी प्रथा चल पड़सी है, उसी प्रकार साहित्य 


ड़ 


में भी धर्म के नाम पर पर्याप्त अनर्थ होता है । हिंन्दी-साद्वित्य 
के ज्षेत्र में हम यद अनथे दो झुख्य रूपों में देखते &--एक तो 
साम्प्रदायिक कविता तथा नीरस उपदेशों के रूप में और दूसरा 
ऋृष्ण' का आ्राघार लेकर की हुई हिन्दी के शज्ञारी कवियों के 
रूप में | हिन्दी में साम्मदायिक कविता का एक युग ही हो गया 
है और “नीति के दोद्दों' की वो अब तक भरमार है। अन्य 
इृष्टियों से नहीं तो क्म-से-कम शुद्ध साहित्यिक समीक्षा की दृष्टि 
से द्वी सहो, साम्प्रदायिक तथा उपदेशात्मक साद्वित्य का अत्यन्त 
मिम्न स्थान है; क्योंकि नीरस पदावली में कोरे उपदेशों में फवित्व 
की मात्रा बहुठ थोड़ी द्वोती है । राघाकृष्ण को आलम्बन मान- 
कर मारे झब्ारी ऋवियों ने अपने कलुपित तथा वासनामय 
इदूगारों को व्यक्त करने का जो ठग निकाला वद्द समाज के लिए 
द्विवकर सिद्ध न हुआ | यद्यपि आदर्श की कल्पना करने वाले 
कुछ साहित्य-समीक्षक इस शक्वारिक कविता मे भी उच्च आदशों 
की इृद्मावना कर लेते हैँ, पर फिर भी दम बरतु-स्थिति की 

कसी प्रकार अवहेलना नहीं कर सकते | सत्र प्रकार की शक्षारिक 

कवित्ता ऐसी नहीं दे कि उसमें शुद्ध प्रेम का अमाव तथा क्लुपित 

यासनाश्रों का दी अस्तित्व दो; पर यह स्पष्ट द कि यवित्र भक्ति 

का उच्च आदर्श समय पाऊर लौकिक शरीर-जन्य तथा बासना- 

मूलक प्रेम में परिणव हो गया था । 

भारतीय साहित्य की इन दो प्रधान विशेषताओं का उपयुक्त 
विवेचन करके अय दम इसरी दो-एक देशगव विशेषताओं का 
वर्णन करेंगे। 
भारत की शस्यजयामला मूमि में जो निसर्ग-सिद्ध सुषमा ६; 

उप्तसे भारतीय कवियों का चिरकाल से अनुराग रहा दै। यो हो 

पअकृति की सावारण वस्नुएँ मो मनुष्य मात्र के लिए आऊर्षऋ होती 

हूं, परन्तु उसझी सुन्दरतम बिनृतियों में मानव-मृत्तियाँ विशेष 


श्७ज 


प्रकार से रमती हैं । अरब के कवि मरुस्थल में बहते हुए किसी 
साधारण-से करने अथवा ताड़ के लम्बे-लम्बे पेड़ों में दी सौंदये 
का अनुभव कर लेते हैं. तथा डँटों की चाक्त में दी सुन्दरता की 
कह्पना कर लेते हैं; परन्तु जिन्होंने भारत की हिमाच्छादवित 
शैलमाला पर सन्ध्या की सुनहली किरणों की सुपमा देखी है, 
अथवा जिन्हें घनी अमराइयों की छाया में क्ल-कल् ध्वनि से 
बहती हुई निमोरिणी सथा उसकी समीपबर्तिनी लताओं की 
बसंतश्नी देखने का अवसर मिला है, साथ द्वी जो यहाँ के विशाल- 
काय हाथियों की मतवाल्ती चाल देख चुके हूँ, उन्हें अरब की 
उपयुक्त चस्तुओं मे सौन्दये तो क्या, हो उल्टा नीरसता, शुप्क्ता 
ओर भद्दापन दी मिल्लेगा । भारतीय कवियों को प्रकृति की सुन्दर 
गोद से क्रीड़ा करने का सौभाग्य प्राप्त है। वे हरे-भरे उपबर्नों में 
सथा सुन्दर जलाशर्यों के तढों पर विचरण करते तथा शअ्रकृत्ति 
के नाना मनोदह्दारी रूपों से परिचित होते हैं| यद्दी कारण है कि 
भारतीय कवि प्रकृति से संश्लिष्ट तथा सजीव चित्र जितनी मार्मि- 
कता, उत्तमत्ता तथा अधिकता से अंकित कर सकते हैं और उपमा- 
उत्प्रज्ञाओं के लिए जेसी सुन्दर वरतुओं का उपयोग कर सकते 
हूँ, वेसा रुसे-सूसे देशों के निवासी कवि नहीं कर सकते | यह 
भारत-भूमि की ही पिशेपता है फ़ि यद्टो के कवियों का प्रकृत्ति- 
चर्णन तथा तत्सम्भव सौन्दर्य-ज्ञान उच्चकोटि का ट्वोता है | 
प्रकृति के रम्य रूपों से चलल्‍लीनता की जो अजुभूति होती है, 
इसका उपयोग कविगण कभी कमी रहस्यमथी भावनाकह्ओं के 
संचार में भी करते हूं । यह असण्ड मूमए्डल तथा असंख्य प्रह- 
अपप्रह, रवि-शशि, अथपा जल, वायु, अग्नि, आकाश कितने 
रदस्पमय तथा झणेय हैं; इनवी सष्ठि, संचालन आदि फे सम्बन्ध 
में दार्शनिर्कों अथवा देशानियों ने । रत्त्यों वा निरूपण क्या 
है. थे क्ञानगम्य अयवा बुद्धिगग्य दोने फे कारण नीरस वथा 


श्न 


काठ्य-जगत्‌ में इतनी शुष्क्ता तथा नीरसता से काम 
अतः क्विगण घुड्धिवाद के चक्कर मे पडकर 
अव्यक्त उन्‍तु सजीव सत्ता का 


शुष्क दें, 
नहीं चल सकता, 
ज्यक्त प्रकृति के लाना रूपों मे एक 
साक्षात्कार करते तथा उससे भावमग्न होते दे । इसे दम पद ति- 
सम्बन्धी रहस्यवाद कद् सकते हैं आर व्यापक रहरयवाद का एक 
अंग मान सकते है ! प्रकृति के विविध रूपों मे विविध भाव- 
नाओं के उद्रेक की मता ट्टोती दे, परन्तु रदृस्थवादी कवियों 
को अधिकतर उसके मधुर स्वरूप से प्रयोजन द्वोता है, क्‍योंकि 
भावावेश फ लिए प्रकृति के मनोद्दर रूपों की जितनी उपयोगिता 
है, उवनी दूसरे रूपों की नद्दीं द्वोती । यद्यपि इस देश की उत्तर- 
कालीन विचारधारा फे कारण हिन्दी मे बहुत थोडे रहस्यवादी 
कवि हुए दे, पर-तु कुछ प्रेम-प्रधान कवियों ने भारतीय मनोहर 
दृश्यों की सहायता से अपनी रहस्यमयी उक्तियों को अत्यधिक 
सरस तथा हृदयग्राद्टी चना दिया है। यह भी हमारे साद्रित्य 
फी एक देशगत विशेषता है । 
थे जातिगत तथा देशगत विशेषताएं तो हमारे साद्दित्य ये 
भाप पछ्त वी दै। इनये अतिरिक्त उसके क्ला-पक्त मभेभी छुछ 
स्थायी जातीय मनोधरृत्तियों वा प्रतित्रिम्म अवश्य दिसाई देता 
६ै। कला-पच्त से इमारां श्रभिप्राय येबल शस्दे संगठन अथवा 
छुन्द्‌ रचना तथा विविध आलंफारिक प्रयोगों से नहीं है, प्रत्युत 
उसमे भावों को व्यक्त फ्रने की शैली भी सम्मिलित है | यथपि 
प्रत्येक कविता के मूल में कवि का व्यक्तित्व अन्‍्तर्निद्दित रहता 
है और आवश्यकता पड़ने पर उस कविता के विश्लेषण द्वारा 
हम कवि पे आदेशों तया उसके व्यक्तिव से परिचित दो 
सफते दें, परन्तु साधारणशय इम यद्द देखते ६ कि छुछ कदियों 
झे प्रथम पुरुष एव वचन ये प्रयोग फी अ्रवृत्ति श्रधिक दोती दे तथा 
कुट्च फवि अस्यधुरष में अपने भाप प्रशट करते हैं. । 


2६. 


अग्रेजी भें इसी विभिन्‍नता के आधार पर कविता के व्यक्ति- 
गत तथा अव्यक्तिगत नामक भेद हुए हैं, परन्तु ये विभेद्‌ 
चास्तव में कविता फे नहीं है, उसकी शैली के हैँ। दोनों प्रकार 
की कविताओं मे कवि के आदर्शों का अभिव्य॑जन होता है, इस 
अशभिव्यंजन के ढंग में अन्तर रहता है। एक मे वे आदशे, 
आत्म-कथन अथवा आत्म-निवेदन के रूप मे व्यक्त क्ये जाते 
हूं तथा दूमरे मे उन्हें व्यजित करने के लिए वर्णनात्मक प्रणाली 
का आधार प्रहण क्या जाता है । भारतीय कवियों मे दूसरी 
(वर्शनात्मक) शैली की अधिकता तथा पहली की न्यूनता पाई 
जाती है। यही फारण है कि यहॉ वर्णनात्मक काव्य अधिक है' 
त्तथा कुछ भक्त कवियों की रचनाओं के अतिरिक्त उस प्रकार 
की कविता का अभाव है जिसे भीति-काव्य क्दते हैं और जो 
विशेषकर पदों के रूप मे लिसी जाती दै। 
साहित्य के कल्ला पक्ष बी अन्य मद्दत्त्वपूर्ण जातीय बिशेष- 
ताओं से परिचित होने के ज्षिए हमे उसके शब्दु-समुदाय पर 
ध्यान देना पड़ेगा, साथ ही भारतीय संगीत-शास्त्र की कुछ साधा- 
रण बाते भी जान लेनी द्ोंगी। वाक्य-रचना के विविध भेदों, 
शब्द्गत तथा अर्थगत अलकारों और अक्षर-मात्रिक अथवा लघु- 
शुरु-मात्रिक आदि छन्द-समुदायों का विवेचन भी उपयोगी दो 
सकता है । परन्तु एक तो ये विषय इतने विस्तृत है; कि इन पर 
यहों विचार करना सम्भव नहीं और दूसरे इनका सम्बन्ध 
साहित्य के इतिहास से उतना प्रथक्‌ नहीं है जितना व्याकरण, 
अलंकार और पिंगल से है। तीसरी बात यद्द भी है कि इनमे 
जातीय विशेषताओं को कोई स्पष्ट छाप भी नहीं दीख पढ़ती, 
क्योंकि ये सब बाते थोडे-बद्ठुत अन्तर से प्रत्येक देश के साद्वित्य 
मे पाई जाती हैं । 


हू : आचार्य रामचन्र झाल 
उत्साह 


दुःख की कोटि में जो स्थान भय का है, 'भानन्द की कीटि में 
चह्दी स्थान उत्साइ का है । भय में दम आगामी छुःख के निश्चय 
से ढुसी और प्रयत्नवान मी द्योते दँ। मूल दुः्स से भय की 
विभिन्‍नता प्रयत्नावस्था और अप्रयत्नावस्था दोनों में रपट दिसाई 
पड़ती है, पर आगामी सुर के निश्चय का धयत्न-शुत्य आनन्‍द 
छुछ इतना नह्दीं जान पड़ता। यदि किसी भावी आपत्ति की 
सूचना पाकर कोई एकदम ठस हो जाय, डंछ भी द्वाय-पैर न 
दिलाए, वो भी उसके दुःस को साधारण दुःस से अलग करके 
मय की संज्ञा दी जायगी, पर यदि कसी प्रिय मित्र फे आने का 
समाचार पाकर दम चुपचाप आनन्दित होकर बंठे रहें या थोड़ा 
ईँस भी दें तो यह दमारा उत्साइई नहीं क्ट्टा जायगा । जब दम 
अपने मित्र का आगमन सुनते द्वी उठ खड़े शोंगे, उससे मिलने 
के लिए चल पड़ेंगे और उसफे ठद्दरने इत्यादि का प्रधन्‍ध करने 
के लिए प्रसन्‍न-मुस इधर-से-डघर-दौइते दिखाई देंगे तो यदद 
प्रथस्त या चेष्टा उत्साद पा अनिवाये लर्ण है। प्रयत्न-मिश्रित 
आमन्द ही फा माम उत्साइ दै। हेंसना, उछलना, कूदना आदि 
आनन्द के पललास की उद्देश्य-पिद्दीन क्रियाओं को प्रयत्म नहीं 
कद सक्‍ते। उद्देश्य से जो ब्रियापी जाती है उसको प्रयत्न 


६१ 


कहते हैं । जिसकी प्राप्ति से आनन्द होगा उसकी प्राप्ति के 
निश्चय से उत्पन्न जिस आनन्द के साथ हम प्राप्ति के साधन में 
प्रवृत्त होते हैं उसे तो उत्साह कहते दी हैं, उसके अतिरिक्‍त 
सुख के निश्चय पर उसके उपभोग की तैयारी या प्रयत्न जिस 
आनन्द के साथ करते हैं, उसे भी उत्साह कहते हैं। साधन- 
क्रिया में प्रवृत्त होने की अवस्था में प्राप्ति का निश्चय प्रयत्ना- 
धीन या कुछ अपूर्स रहता है। उपभोग की तैयारी में प्रश्नत्त होने 
की अवस्था में प्राप्ति का निश्चय स्व-प्रयत्न से स्वतन्त्र, अतः 
अधिक पूर्ण रहता है। 
पहली अवस्था में यह निश्चय रहता हे कि यदि हम यह्‌ 
काये करेंगे तो यह सुख प्राप्त होगा। दूसरी में यह निश्चय 
रहता है कि यह काम हमें प्राप्त होगा अतः दम उसकी प्राप्ति 
के प्रयत्न में नहीं बल्फि उपभोग के प्रयस्न में प्रवृत्त दोते हैं। किसी 
से कष्टा कि तुम यह काम कर दोगे तो तुम्हें यदद बस्तु देंगे । इस 
पर यदि हम उस काम में ला गए तो यह हमारी प्राप्ति का 
प्रयत्न है । यदि किसी ने कद्दा कि उुम्दारे अमुक मिन्न आ रहे हैं 
ओर हम प्रसन्‍न होकर उनके ठहराने आदि की तैयारी में इधर- 
उधर दौड़ने लगें त्तो यह हमारा उपभोग का प्रयत्न या उपक्रम 
हदै। ,कमी-ऊभी इन दोलों प्रयत्नों की स्थिति पूर्वापर छोती दे, 
अर्थात्‌ जिस सुस्त की प्राप्ति की आशा से दम उत्साहपूर्ण प्रयत्न 
करते हूँ, उसकी प्राप्ति फे अत्यन्त निकट आा जाने पर दम उसके 
उपभोग के उत्साहपूर् प्रयत्न से लगते दूँ, फिर जिस क्षण यद्द 
सुख प्राप्त हो ज्ञाता है उसी क्षण से उत्साद की समाप्ति ओर 
ल आनन्द फा आरस्म दो जाता है । 
मे ड्स व्वरश से मन में यद्द बात येठ गई दोगी कि जो 
आनन्द सुस-प्राप्ति फे साघन-सम्यन्ध फा उपग्रम-सम्यन्ध रसने 
चाल़ी क्रियाओं में टेस्ट जाता है उसीका नाम उत्साष्ट | पर 


दर 


मलुष्य का अन्त करण एक है, इससे यदि वद्द कसी एक विपय 
मे उत्साधपूर्ण रद्दता हैं तो कमी-कमी अन्य विपयों में भी उस 
उत्साद की कलक दिग्याई दे जाती दै। यदि दम कोई ऐसा कार्ये 
कर रहे हैं. जिससे आगामी सुस्त का पूरा निश्चय है तो हम उस 
कार्य की उत्साइ के साथ फरते ही हैं, साथ दी अन्य कार्यों में 
भी भाय अपना उत्साइ दिखा देते हं। यद्द वात इद् उत्साह 
ही में नहीं, अन्य मनोवेगों मे भी चराबर देसी जाती दे। यदि 
हम किसी पर कद्ध चेठे दूं श्रीर इसी बीच कोई दूसरा आफर 
हमसे कोई बात पूछवा है तो उस पर भी दम कमला घटठते है, 
इस मुँमलाइुट को फोई निर्दिष्ट लदय नहीं | यह फेवल प्रोष पी 
स्थति ये ज्याघात फो रोकने छी क्रिया है, क्रोध की रक्ता का 
प्रयत्न है| इस झु मालाहट द्वारा दम यद्द प्रकट फरते हैं कि दस 
क्रोध में हैं भीर मोध दी में रददना चादते ८ूँ। इस प्रोधप फो 
सनाये रसने फे लिए दम उन यातों से भी क्रोध द्वी संप्रद्द करते 
द जिनसे दूसरी श्रवस्था में बिपरीत भावों को दम प्रदग करते 
है। यदि दमारा चित्त किसी विषय में उत्सादित दूँ तो दम श्रन्य 
विपयों में भी अपना उत्साध प्रकट पर सबने हूँ। यदि हमारा 
मन था हुआ दै तो दम यद्धत से काम प्रमन्‍नतापूर्वक करने पे 
लिए तैयार हो सरते दें इस व्यापार को हम सनोवेगो द्वारा 
स्परता का प्रयत्न कद सकते है. इसीका विचार फरफे सलाम 
करने वाले लोग द्वा्श्मिं से मुलाशात करने ये पहले अर्दलियों 
से उनका मिजाज पृ लिया करते ६ | 
बत्माहयुकत कर्म ये साथ दी अनुदृल कत पा चआरस्भटे, 
लिमही ्रेय्या से मे में प्रयृति होती दे । यदि फल दूर ही पर 
रुपा दिखाई पढ़ें, उसके परिश्यन के साथ ही उसका लेश-सात्र 
की कर्म या प्रयान फे साथ-माय लगा हु न मादूम पढ़े तो 
हमारे द्वाय-पोंव फमी न दें झीर दस फल फेसाय हमारा 


हरे 
संयोग दी न दो । इससे किसी फल के अलुभूत्यास्मक अंश का 
किंचित संयोग लसी समय से होने लगता है जिस समय से हमें 
उसकी प्राप्ति की सम्भावना विदित होती है और हम प्रयत्न में 
अग्रशर होते हूँ । यदि इसे यह निश्चय हो कि अमुक स्थान पर 
जाने से हमे किसी प्रिय व्यक्ति का दर्शन होगा तो हम।रे चित्त 
मे उस निश्चय के फत्तस्वकूप एक ऐसा आनन्द उमड़ेगा जो हसें 
बैठा न रहने देगा । हम चल पड़ेंगे और अपने अंग फी प्रत्येक 
गति फी प्रफुल्लता के बल पर दम कर्मों की उस शट्टला को पार 
कर सकते है जो फल तऊ पहुँचती है। फल की इच्छा-मात्र में 
जो प्रयय्न किया जायगा चह अभावमय और आनन्द शून्य होने 
के कारण स्थायी नहीं होगा | कभी-फभी उसमे इतनी ध्याकुलता 
होगी कि बह उत्तरोत्तर क्रम का निर्बोह न कर सकने के कारण 
बीच दी में चूफ जायगा। मान लीजिए कि एक ऊँचे पर्वत के शिस्तर 
पर बिचरते हुए किसी व्यक्ति को बहुत दूर सक्क गई सीढ़ियाँ 
दिखाई दीं ओर यह्‌ मालूम हुआ कि नीचे उतरने पर सोने की 
सान मिलेगी, यदि उसमे इतनी सजीवता है. कि इस सूचना के 
साथ द्वी वह उस स्वर्ण के साथ एक प्रडार का संयोग अनुभव 
फरने लगा तथा उसका चित्त प्रफुल्ल और शरीर अधिक सचेष्ट 
पो गया तो उसे एक-एक 8203 स्वशैसय दियाई देगी । एक-एक 
सीढी उतरने मे उसे आनन्द मिलेगा, एक-एक क्षण इसे सुस्त से 
चीतता हुआ जान पड़ेगा और वह प्रसन्‍नता फे साथ खान तक 
पहुँचेगा । उसके प्रयस्न-काल को भी फल्न-प्राप्ति-काल के अम्वर्गतत 
हो सममला चाहिए। इसके विरुद्ध यदि उसका हृदय दुर्बल 
होगा ओऔर उसमे इन्छा-मात्र ट्वी उत्पन्न होफर रह ज्ञायमी तो 
वअमाव के बोध फे कारण उसके चित्त में यही होगा कि दैसे 
मठ नीचे पहुँच जाय । उसे एक एक सीढ़ी उत्तरमा चुरा मालूम 
धोगा और आश्चर्य नदी कि चद या सो हारक्र लौट ज्ञाय 


द््थ्‌ 


जो किनारे रद्द । पर फ्ल पहले से कोई वना-बनाया देयार 
पदार्थ नहीं होता । अनुकूल सावन करे के अनुसार इसके अग 
की एक-एक योजना होती है| इससे चुद्धि द्वारा पूर्ण रूप से निश्चित 
किये हुए उपयुक्त साधन द्वी का नाम प्रयत्न है। किसी मनुष्य के 
घर का कोई प्रिय प्राणी चीमार है। वह वेद्य के यहां से जब तक 
ओऔपधि ल्ञाकर रोगी को देता है. और इधर उधर दौड धूप करता 
है, तय तक उसके चित्त मे जो सन्‍्तोप रहता है बह उसे कदापि 
न प्राप्त होता यदि बद् रोकर येठ रद्दता । इसके अतिरिक्त रोगी 
अल्छे न होने की अवस्था मे भी वह उस आत्म-ग्लानि के 
कठोर दु स से बचा रहेगा, जो उसे जीवन-भर यह सोच-सोच- 
कर होता है कि मैंने पूरा प्रयत्न नहीं किया । के मे आनन्द 
अनुभव करने चालों द्वी का नाम कमंण्य है। धर्म और उदारता 
के जो महत्कम होते हैँ. उनके अनुष्ठान में एक ऐसा अपार 
आनन्द भरा रहता है कि कर्ता को वे कमे द्वी ये फलस्वरूप 
प्रतीत दोते हैँ । अत्याचार का दमन करने तथा क्लेश को दृर 
करने फा प्रयत्न बरते हुए चित्त मे जो उल्लास और सन्‍्तोप 
दोता है वही लोकोपकारी क्मेबीर का सच्चा सुस है। उसके 
लिए सुस्त तय तक के लिए रुफ़ा नहीं रहता जब तक किफ्च 
प्राप्त न दो जाय, चल्कि उसी समय से थोडा थोडा करके मिलने 
लगता है जय बद्द काये आरम्भ करता है। 
आशा झऔर उत्साह में जो अन्तर है उसे विचार लेना 
चाहिए | आशा में सु पे निश्चय की अपृर्णता के कारण चेष्टा 
नहीं होती, पर उत्साद में म्रियाव चेष्टा का ट्वोना जरूरी है। 
ज्षोग बैठे-्वैंठ या लेटेन्लेट भी आशा फरते हूँ, पर उत्मादित 
द्ोषर कोई पडा नहीं रहता । 


छ ; : मुन्शों गमचन्द 
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कहानी 


एस आलोचक ने लिखा हैं. कि डविद्यात में सक-दुछ्क सवार्य 
होते हुए रा बह असत्य है, और कथा-साहित्य में सर-कृछ काल्पनिक 
ट्ेतें हुए भी बह सत्य है 
22 इस कथन का आशय इसके सिवा और क्‍या ष्टी सकता द्दै 
कि इविद्वास आदि से अन्त तक इत्या, संम्ाम ओर घोखे का ही 
प्रदर्शन हैं, जो अमुन्दर दे टसलिए असत्य हैं। लोम की ऋ,र-से- 
कर, अद्वंशार की नीच-से-नीच, ईर्प्या की ्रघम से-अधम घट- 
माएँ आपको वहाँ मिलेगी ओर आप सोचने लगेंगे, 'ममु॒ष्य 
इतना अ्रमानुप है ! थोड़े-से स्वार्थ के लिए मार्ट माई की हत्या 
कर टालता है, बेटा वाप की हत्या कर टालता है और राजा 
अमंरय प्रज्माश्रों की हत्या कर डालता ई।! उसे पदकर सन में 
इज्ञानि दोती है आनन्द नहीं, और जो बन्तु आनन्द नहीं प्रदान 
कर सऊनी बद्द सुन्दर नहीं थो सऊती, वद्द सत्य भी नहीं द्वो 
सरुती। नहाँ आनन्द द वह्दीं सत्य है। सादित्य छाल्पनिक बातु 
£, पर उसका प्रधान गुग ई आनन्द दान करना, और इसलिए 


चहसत्य है । रह) ध 
अमुष्य ने जगस्‌ में जो-डुछ सस्य और सुन्दर पाया और पा 
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पडा हे डमीको साहित्य कहते है. ओर ऊद्दानी भी साहित्य का 
एक भाग है। 
भनुष्य जाति के लिए मनुष्य ही सबसे विकट पहेली दे । 
बह खुद अपनी समम्तमे नहीं आता । किसी-न-किसी रूप में वह 
अपनी ही आल्लोचना किया करता है, अपने ही मनोरदस्य खोला 
करता है। सानव-संस्कृति का विकास द्वी इसलिए हुआ है कि 
मनुष्य अपने को समसे | अच्यात्म और दर्शन की भाँति साहित्य 
भी इसी सत्य की सरोज मे लगा हुआ दहै--अन्तर इतना ही है 
फ़ि बह इस उद्योग मे रस का मिश्रण करके उसे आनन्दप्रद बना 
देता है, इसीलिए अध्यात्म और दर्शन फेषल ज्ञानियों के लिए 
हैं और साहित्य मनुष्य-मात के लिए। 
जेसा हम ऊपर कह चुके हैं, कद्दानी या आख्यायिका 
साहित्य का एक भ्रधान अग द्ै--आज से नही, आदि काल से दी । 
हॉ, आजकल की आख्यायिका और प्राचीन काल की आख्यायिका 
में समय की गति और रुचि के परिवतेन से वहुत-छुछ 'अन्तर हो 
जया है। प्राचीन आर्यायिका झुतूइल-प्रधान होती थी या 
अध्यात्म-चिषयक । उपनिपदों ओर मद्दाभारत मे आध्यात्मिक 
रहस्यों को सममाने के लिए आरयायिसाओ का आश्रय लिया 
गया है। बौद्ध जातक भी आख्यायिका थे सिवा ओर क्‍या हैं ९ 
बाइबल में सो दृष्टान्तो पीर आस्यायियाओं द्वारा धर्म फे तत्व 
सममाये गए हूं। सत्य इस रूप में आकर साकार हो जाता है 
और तभी जनता उसे सममती दे और उसका व्यवद्टार करती है । 
वर्तमान आग्यायिका मनोवैज्ञानिक विश्लेषण और जीवन 
के यथार्थ तथा स्थाभाविक चित्रण फो अपना ध्येय सममती है। 
उस्तम पल्पना फी माया फम, अलुभूतियों की सात्रा अधिक इोतो 
६8 । इतना दी नहीं, यल्कि अनुभूतियों दी रचनाशील भावना 
से अनुरंज्ित कर फ्षट्टानी चन जाती हैं । 


घट 


फारए सम्पूर्णतः एमारे सामने आ जाता है और जहाँ चह 
हमारो मानवी न्याय-चुद्धि या अतुभूति का अतिक्रमण करता 
हुआ पाया जाता है, हम उसे दण्ड देने के लिए तैयार दो जाते 
हैं। कथा मे अगर किसीको सुख प्राप्त होता है तो इसका 
कारण वताना होगा, दु स भी मिलता है तो उसका कारण बताना 
होगा | यहाँ कोई चरिन्न मर नहीं सकता जब तक फि मानव- 
न्याय-बुद्धि उसकी सौत न सोंगे । म्रष्टा को जनता की अदालत में 
अपनी हर एक कृति के लिए जवाब देना पड़ेगा | कला का रहस्य 
आंति है, पर चह्‌ आति जिस पर यथाथ का आवरण पड़ा हो। 
हमें यह स्वीकार कर लेने मे संकोच न होना चाहिए कि 
अपन्यासों हो फी तरह आख्यायिका की कला भी हमने पश्चिम 
से लो है--कम-से-कम इसका आज का विकसित रूप तो पश्चिम 
का है हो। अनेक कारणों से जीवन की अन्य घाराओं की तरह 
ही साहित्य मे भी हमारी प्रगति रुक गट ओऔर इसने शभ्राचीन से 
जी-भर इधर-उधर हटना भी निपिद्ध समझ लिया। साहित्य के 
लिए प्राचीनों ने जो मयोदाएँ बॉध दी थीं उनका उल्लेबन करना 
चित था, अतएंव काव्य, नाटक-कथा-क्मी मे भी हम आगे 
कदम से बढ़ा सफे | कोई वस्तु बहुत सुन्दर होने पर भी अरुचि- 
कर हो जाती है, जय तर कि उममे कुद्ध नवीनता न लाई जाय। 
एस ही तरह के नाटक, एक दे तरह के काव्य पढ़ते-पढ़ते 
आदमी ऊब जाता है और वद्द कोई नई चीज़ चाहता दै--चाद्दे 
बहू उतनी सुन्दर आर उत्कर न थो। मारे यहाँ तो यह इच्छा 
डी ही नहीं, या दमने उसे इतना कुचला क्रि चट्द जड़ीभूत हो 
गई । परिचम प्रगति फ्सता रदद-“उस नचीनता थी भू थी 
छोर मयोदा पी वेदियें से चंद । जीचन के दर एक विभाग से 
डसपी इस अस्थिरता पी; असन्तोप थी चेडियों से कफ हो जाने 
की छाप लगी हुई है। साहित्य में भी उसने प्रान्ति मचा दी । 


० 

शेक्सपियर के नाटक अनुपम हैं, पर आज उन नाटकों का 
जनता के जीवन से कोई सम्वन्ध नहीं। आज के मादक का 
उद्देश्य कुछ और ६, आदर्श छछ और है, विषय छुछ और हैं, 
शीली छुछ और है। कया-सादित्य मे भी विकास हुआ और 
उप्ये विषय में चाहे उवना बडा परिवर्तन न हुआ हो, पर शेली 
तो बिलइुल द्वी घदल गई । अलिफ लैला उस चक्त का आदर्श 
था--उसमें वहुरूपता थी, वेचित्य था. डतूद था, रोमान्स 
था--पर उसमें जीवन की समस्‍्याएँ न थीं, मनोविज्ञान के रद्ृस्य 
मे थे, अल॒भूतियों की इतनी प्रचुरवा न थी, जीवन अपने सत्य 
रूप में इतना स्पष्ट न था। उसका रूपानतर हुआ और उपन्यास 
का उदय हुआ) जो कथा आर नाटक के घीच की वस्तु है। 
पुराने दृशटान्त भी रूपान्तरित दोकर क्ट्टानी बन गए। 

मगर सी बरस पहले यूराप भी इस कला से अनभिन्न था। 
बड़े बडे उक्च कोटि ये दाशनिक, ऐतिट्टासिक तथा सामाजिक 
उपन्यास लिखे जाते थे, लेकिन छोटी छोटी कहट्दानियों की ओर 
किसीका ध्यानन जावा था। दा, परियों और भूतों की कद्दा- 
निया लिखी जाती थीं, किन्तु इसी एक शताब्दी क छन्तर या 
उससे भी कम सममिए) छोटी कट्दानियो ने सादरित्य के ओर 
सभी अगों पर विजय प्राप्त कर ली दै, ओर यह्ट कद्दना गलत न 
होगा कि जैसे किसी अमाने में काव्य दी साहित्यिरु श्रभिव्यक्ति 
का व्यापक रूप था, बेसे ही आज बह्दानी है। ओर उसे यह 
गौरव भाप्त हुआ है यूरोप वे न ज्ञाने ऊितने मद्दान कलाकारों 
की प्रतिभा से, जिनमें वालज़क मोपासा, चेस्रोफ, टॉन्सटॉय, 
मैक्सिम गोर्की आदि सुय्य दे। छिन्दी मे पच्चीस तीस साल 
पहले तक कट्ठानी का जन्म न हुआ था। परन्तु आज तो कोई 
भी ऐसी पत्रिका नहीं जिसमे दो चार क्द्दानियाँ न हों, यहाँ तक 
फि कई पत्रिकाओं मे केवल क्डानियाँ द्वी दी जाती है । 
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कहानियों के इस प्राबल्य का भुख्य कारण 'आजकल का 
वन-संग्राम और समयाभाष है। अब वह जमाना नहीं रद्दा 
' दम 'बोस्ताने खयाल' लेकर बेठ जायें और सारे दिन उसी 
| कुड्जों में विचर्ते रहें । अब तो इस जीवन-संग्राम में इतने 
न्‍्मय हो गए हैं. कि हमें मनोरंजन के लिए समय द्वी नहीं 
प्लता; अगर कुछ मनोरंजन स्वास्थ्य के लिए अनिवाये न होता 
प्नौर एम पिक्तिप्त हुए त्रिना अठारह घण्टे काम कर सकते, तो 
(यद्‌ इम मनोरंजन का नास भी न लेते । लेकिन प्रकृति ने डे 
बेघश कर दिया है; दम चाहते हैं. कि थोड़े समय में अधिक-से- 
अधिक मनोरंजन हो जाय, इसीलिए सिनेमा-गृहों की संग्या 
दिन-दिन बढ़ती जाती है। जिस उपन्यास के पढ़ने में मद्दीनों 
ज्ञषगते, उसका आनन्द हम दो घण्टों में उठा लेते हैँ । कहानी के 
लिए पन्द्रह-बीस मिनट ही काफी है, अतएव हम कहानी ऐसी 
चाहते हैं. कि बह थोड़े शब्दों-में कद्दी जाय, उसमे एक भी वाक्य, 
एक भी शब्द अनावश्यक न आने पाए; उसका पहला ही वाक्य 
मन फो आकर्षित कर ले और उसमे कुछ चटपरटाहूट हो, कुछ 
ताज्गो हो, और इसके साथ ही कुछ तत्त्व भी हो। तत्त्वद्दीन 
कहानी से मनोरंजन भल्ते द्वी दो जाय, पर मानसिक तृप्ति नहीं 
होती। यह सच है फि दम कहानियों में उपदेश नहीं चाहते, 
लेकिन विचारों को उत्तेजित करने के लिए, मन फे मुन्दर भाषों 
को जञाप्रत करने फे लिए छुछ-न कुछ अवश्य चाइते हैं। वह्दी 
कट्दानी सफल दीती है जिसमे इन दोनों मे से-न्म नोरज्ञन और 
मानसिक दृष्ति में से--एक अवश्य उपलब्ध हो। 
सबसे उत्तम फहानी बद्द दोती हे, जिसका आधार स्सी 
मनोवैज्ञानिक सत्य पर दो। साथु पिता का अपने छृत्यसनी 
पुत्र पी दशा से दुसी दोना 00402 सत्य है। इस आवेग 
झेविता फे मनेवैगों को चित्रित फरना कौर उदनुयूल उसके 


ण्द 
व्यवद्टारों को श्रदर्शित करना, फ्द्वानी को आऊपक बना सकता 
है। बुदा आदमी भी विलठल घुरा नहीं होता, उसमें कहीं-न- 


कहीं देवदा अवश्य छिपा शोता १--यहड मनोवैज्ञानिक सत्य है | 
उस देवता को सोलकर दिया देना सफल आख्यायिका-लेसक 


का काम है। पविपत्ति-पर-निपत्ति पड़ने से ममुप्य क्तिना दिल्लेर 
हो ज्ञाता टै--यहाँ तक कि वह बड़े-से-बड़े संकट का सामना 
करने के लिए ताल ठोक्फर तेयार हो जाता है, उसकी सारी 

दुर्बोसना भाग ज्ञाती है, डमके छ्द्य के स्सी गुप्त स्थान में 
छिपे हुए जौददर निकल आते हैं और हमें चित कर देते हैं-- 
यह मनोवैज्ञानिक सत्य है। एक द्वी घटना या दुर्धटना भिन्न-भिन्न 
प्रकृति के मनुष्यों फो भिन्न-भिन्न रूप से प्रभावित करती है-- 
हम कहानी में इसको सफलवा के साथ दिखा सर्के, तो कट्टानी 
अवश्य आकर्षक दोगी ।_ किसी समस्या का समावेश कहानी को 
आकर्षक बनाने का सबसे उत्तम सावन है। जीवन मे 
समस्याएं नित्य द्वी उपस्थित द्वोती रहती हैँ ओर उनसे पैदा होने 
बाला इन्द्र आख्यायिका को चमका देता है। सत्यवादी पिता को 
मालूम द्वोता है कि इसके पुत्र ने इत्या की है। बह उसे न्याय 
की बेदी पर बलिदान कर दे, या अपने जीवन-सिद्धाम्तों की 
हत्या झर डाले ? कितना भीपण इन्द्र है! पश्चात्ताप ऐसे इन्हों 
का अस्पण्ड स्रोत है। एक भाई ने अपने दूसरे भार्ट की सम्पत्ति 
छल-कपट से अपहरण कर ली है, उसे भिन्ता मॉगते देसकर 
क्या छली भाई को जरा भी पर्चात्ताप न छोगा ? अगर ऐसा न 
हो, तो वह मलुष्य नहीं है.। 

डपन्यासों की भाँति कद्दा नियाँ भी कुछ घटना-अधान द्वोती है, 

कुछ चरित्र-्मधान | चरित्र-प्रधान क्द्यनी का पद ऊँचा सममा 
जाता दे, मगर कद्दानी में बहुत विस्दृत विश्लेषण की गुझ्लाइश 

नहीं दोती । यहाँ दमारा उद्देश्य सम्पूर्ण मलुष्य को चित्रित करना 
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नहीं, वरन उसके चरित्र का अंग दिखाना है | यह्‌ परमावश्यक है 
कि हमारी कद्दानी से जो परिणाम या तत्त्व निऊले यह सेचेमान्य 
हो और उसमें कुछ बारीकी हो । यह एक साधारण नियम है कि 
हमें उसी बात में आनन्द आता है जिससे हमारा कुछ सम्बन्ध 
हो। जुआ खेलने वालों को जो उन्‍्माद और उल्लास होता हे 
बह दशक को कदापि नहीं दो सकता। जब हमारे चरित्र इतने 
सजीव ओर आकर्षक दोते हें कि पाठक अपने की उनके स्थान 
पर समझ खेता है, सभी उस कद्दानी में आनन्द प्राप्त दोता है। 
अगर लेखक ने अपने पात्रों के प्रति पाठक में यह सहानुभूति 
नहीं उत्पन्न फर दी, तो बह अपने उद्देश्य में असफल है। 
पाठकों से यह कहने की जरूरत नहीं है कि इन थोड़े दी दिनों 
में हिन्दी-कद्दानी-कला ने कितनी प्रोढ़ता प्राप्त कर ली है। पहले 
इमारे सामने केवल बंगला कट्दानियों का नमूना था। अब हम 
संसार के सभी कद्दानी-लेखकों फी रचनाएँ पढ़ते हैं, उन पर 
पिचार और बहस करते हैं, उनके गुण-दोप निकालते हैं, ओर 
“इनसे प्रभाविल हुए बिना नद्दी रद्द सकते। अब हिन्दी-कट्दानी- 
झ्लेसकों में विषय, दृष्टिफोण और शैली का अलग-अलग विकास 
होने लगा है--फटद्दानी जीवन के बहुत निकट आ गई है, उसकी 
जमीन अथ उतनी लम्बी-चौड़ी नहीं है। उसमें कई रखों, कई 
चरित्रों और कई घटनाओं के लिए स्थान नहीं रहा। चद्द अब 
क्षेबल्न एक प्रसंग का, आत्मा की भल्ञफ का, सजीव हृद्य-स्पर्शो 
पित्रण हे। इस एकतथ्यता ने उसमें प्रभाव, आकस्मिकता और 
तीच्रता भर दी है। अब उसमे व्यास्या का अंश कम, संवेदना 
का अंश अधिक रहता है. उसकी रोली भी अब प्रवाहमयी हो 
बाई है। लेखक को जो-छुछ कहना दे, बह कम-से-कम शह्दों में 
कद्दू डालना 'चाहता हैं। बह अपने चरित्रों के मनोभावों की 
व्यार्या करने नहीं चंठवा, केवल उसकी चरफ इशारा कर देता 
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है। ऋभी-फमी हो सम्मायणों मे एक-दो शब्दों से क्रम निकाल 
“देवा दै। ऐसे कितने दी अवसर झोते हूँ जब पात्र के मुँह से एक 
, शब्द सुनकर दम उसके मनोभावों का पूरा अनुमान कर लेते 
हूँ--..पूरे वाक्य की जरूरत ही नहीं रहती । अब इस कट्दानी का 
उसके घंटना:विग्यास से नहीं लगाते--इम चाद्दते हैं पात्रों 
की मनोगति स्वयं घटनाओं की सृष्टि करे। घटनाओं का कोई 
मइदस्व दी नहीं रहा | उनका महत्व केवल पात्रों के मनोभावों 
को व्यक्त करने की दृष्टि से ही दै--उसी वरद्द जैसे शालिगप्राम 
ख़तस्थ रूप से केवल पत्थर का एक गोल डुकडा है, लेकिन उपा- 
सक की श्रद्धा से प्रतिष्ठित द्वोकर देवता वन जाता हूँ | खुलासा 
यह कि कद्दानी का आधार अब घटना नहीं, अनुभूति है| आज 
ल्लेखक केवल कोई रोचक दृश्य देखकर कट्टानी लिसने नहीं बैठ 
ज्ञाता । इसका इद्देश्य स्थूल सौन्दर्य नद्दी है। वह तो कोई ऐसी 
प्रेरणा चाइता है जिसमे सौन्दुये की कल्क दो और इसके द्वारा 
बद् पाठक वी सुन्दर भावनाओं का स्पशें कर सके । 


८: + भरी जयशंकर प्रसाद? 


नाटकों का आरम्भ 


कहा जाता दै कि साहित्यिक इतिहास के अमुक्रम में पहले 
गद्य, तच भीति-काव्य और इसके पीछे सद्दाकाव्य आते हैं; किन्तु 
प्राचीनतम संचित साहित्य ऋग्वेद छन्दात्मक है। यद्द ठीक है कि 
नित्य के व्यवद्दार में गय की ही प्रधानता है, किन्तु आरम्मिक 
साहित्य-सृष्टि सहज में कण्ठस्थ करने योग्य द्ोनी चाहिए और 
पश्च इसमें अधिक सद्दायक द्ोता है। भारतीय बाडमय में सूत्रों 
की कल्पना भी इसीलिए हुई कि वे गद्यगखण्ड सहज्ञ दी स्वृतिगम्य 
'रहें। बेदिक साहित्य के बाद लौकिक साहित्य में भी रामायण 
तथा मददामारत आदि काव्य माने जाते है । इन भन्थों को काव्य 
मानने पर लोकिक साहित्य में भी पहले-पद्ल पद्य ही आया, 
क्योंकि वैदिक साहित्य में भी ऋचाएँ आरम्भ में थीं। फिर तो 
इस उदाहरण से यह नहीं माना जा सकता कि पहले गद्य, तब 
ग्रीति-फाव्य, फिर मदहयकाव्य द्वोले हैं 

संस्क्षत के आदि-काव्य रामायण में भी नाटकों का उल्लेख 
है। ये नाटक फेवल पद्यात्मक द्वी रहे हों, ऐसा अनुमान नहीं 
किया ज्ञा सकता | सम्मवतः रामायण-काल के नाटक-मध बहुत 
प्राचीन काल से प्रचलित भारतीय बम्ठु थे। मदामारत में भी 
शमस्भामिसार के अभिनय का विशद्‌ बर्सेन मिलता है। तय इन 
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पाख्यन्छाव्यों से नाठ्य-क्मम्य प्राचीन थे, ऐसा मानने में कोई 
आपत्ति नहीं दो सर्ती | भारत के नाट्य शास्त्र में 'अम्रत-मथर्नो 
आर “तिपुर-दाहरा नामक नाटकों का उल्लेस मिलता है। माष्य- 
घ्गर पतञ्नलि ने 'क्रंस दर्धा और बलि व! नामक नाटकों का 
उल्लेस़ किया है। इन प्राचीन नाटकों की कोई अतिलिपि नहीं 
मिलती | सम्मव दै, अन्य प्राचीन साहित्य फी वरद्द ये सब नाटक 
नटों को कण्ठग्ध रहे दोंगे। सालिदास ने भी लिन मास, सोमिल्ल 
आर कवि-पुत्र आदि नाटक्फारो का उल्लेस सिया है, उनमे से 
अभी ऊैवल भाम के द्वी नाटक मिले देँ, मिन्हे छुद लोग ईसा 
से कई शताउदी पहले का मानते हू । नाटरो के सम्बन्ध में लोगों 
का यह कददना है. कि उनके बीज वचैंदिक संवादों में मिलते हूँ । 
वैदिक फाल में भी अभिनय सम्मवत यडे-बढडे यज्ञों फे अवसर 
पर होते रहे | एक छोटे-से अभिनय का प्रसग सोमयाग थे अब- 
सर पर आता हे। इसमे तीन पांत्र होते य--यजमान, सोम- 
विजेता और अभ्वयु ! यह ठीक दे कि यद्ट याज्षिक किया है, 
किन्तु है अ्रभिनय-सी ही, क्योरि सामरसिक आत्मवादी 
अमुयायी इस योग की योजना करते । सोम राजा का क्रय समा- 
रोह के साथ ट्ोता। सोम राजा के लिए पाच बार मोल-भाव 
किया ज्ञाता। सोम चेचने वाले प्रायः वनवासी द्लोते। उनसे 
मोल-माव + रन मे पहले पूछा जाता 


“बपोम विक्यी, सोम राजा बेचोय ? * 

पविक्रेया । 7 

>तो लिया जावगा । * 

+ जे लो ॥7 

नयी की एक कसा स खे या ।7 

“क्षेम राच इससे अधिक मुल्य के योग्य है ।7* 
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“जौ भी कम महिमा वाली नहीं । इसमें मदठा, दूध, घी सच 
है। अच्छा आठवाँ भाग लो |? 
“नहीं, सोम राजा अधिक मूल्यवान्‌ हैं [?? 
प्तो चौथाई ले लो ।?? 
“नहीं, और मूल्य आहिए 7? 
“अच्छा आधी ले लो ।?? 
“अधिक मूल्य चाहिए ।7? 
“अच्छा पूरी गो ले लो भाई (7 
“सोम राजा विक गए परन्तु और जया दोगे ? सोम का मूल्य 
सममककर और कुछ दो ।7 
“सर्ण लो, फपड़े लो, छाग लो, गाय के जोड़े, बछड़े काली 
गौ, जो चाहो सब दिया जायगा |? 


(यह मानो मूल्य से अधिक चाइने वाले को भुलाधा देने 
के लिए अध्वय्यु कह्दता ।) 

फिर जबबचने के लिए बह प्रस्तुत हो जाता तथ सोम-बिक्रेता 
फो सोना दिसलाकऊर ललचाते हुए निराश किया जाता। यह्‌ 
अभिनय कुछ काल तक चलता। सूत्र की टीका में कद्दा गया है 
कि उस ज॑गली को छकाकर फिर बद्द सोना अध्ययु यजमान के 
पास रस देता और उसे एक बकरी दी जाती सम्भवतः सोना 
भी उसे दे दिया जाता । नव सोम-विक्रे ता यज्ममान के कपड़ों 
पर सोम डाल देता | सोम मिल जाने पर यज़मान त्तो कुछ जप 
झरने चैठ जाता, जैसे अब उसका सोम के झगड़े से कोई सम्बन्ध 
नहीं । सद्दसा परिवतेन झ्चोता ॥ सोम-विक्रेता से सहसा सोना 
छीनकर उसकी पीठ पर कोड़े लगाकर भगा दिया जाता | इसके 
याद सोम राजा गाड़ी पर घुसाये जाते। किर सोम-रस के रसिक 
आनन्द और उल्लास के प्रतीक इन्द्र वा आद्वान फ्या जाता | 


डेबासुर-सप्राम के वाद इन्द्र-ध्वज के मद्दोत्सव पर देवताओं 
छारा नाटक का धरारम्भ हुआ | भरत ने, नाट्य के साथ नृत्त का 
समावेश केसे हुआ, इसका भी उल्लेस किया है । कदाचित्‌ 
पहले अभिनयों मे--जैसा कि सोमयाग प्रसग पर द्दोता धा-- 
चूत्त की उपयोगिता नहीं थी, किन्तु वैदिक काल के बाद जब 
आगमबादियों ने रस सिद्धान्त वाले नाटकों को 'अपने व्यवहार 
में प्रयुक्त क्या तो परमेश्वर के ताण्डव के अनुकरणों में उनकी 
सबद्धेना के लिए नृत्त मे उल्लास और श्रमोद की पराकाप्ठा 
देसकर नाटकों मे इसकी योजना की । 
परमेश्वर वी विश्वनृत्त की अनुभूति द्वारा नृत्त को श्सीके 
अमुफरण के आनन्द का साधन बनाया गया | मरत ने लिया है 
कि प्रिपुर-टाह के अवसर पर शकर की आज्ञा से ताण्डव की 
योजना इसमे की गई । इन बातों से निप्कर्प यहू मिशलता है कि 
नत्त जो पहले बिना गीत का होता था, उसमे गीत और अभि- 
नय की योजना पीछे से हुई और इसे तथ नृत्य क्ट्ने लगे। 
इनका और भी एक भेद डे । शुद्ध नत्त मे रेचक और अद्नद्दार 
का ही प्रयोग ह्वोता था| गान वाद्य तालानुसार भौदद, हाथ, पेर 
ओ्रौर फम्रर का कम्पन नृत्य में द्ोता था। ताण्डब और लास्य 
भांम के टरसके दो भेद और हैं | छुड लोग समभते हैँ कि तास्डव 
पुरपोचित और उद्धत नृध्य को द्वी कट्टते दूँ, किन्तु यद बात नहीं । 
इसमें विपय की भी विचियता है| तासण्डव-नृत्य प्राय देव-सम्पन्ध 
में होता था, और लास्य अपने विपय के अमुसार, लौजिक तथा 
सुडमार दोता था। नाटय शास्नों मे लास्य के जिम दस अब्नों 
का वर्णन किया गया है वे प्रयोग में ी मिन्‍न नहीं होते थे, बिन्तु 
उनके विपयों दी भी सिन्‍नता दोती थी । दस तरह्द नत्त, नृत्य, 
ताए्डब और लास्य प्रयोग विपय के अनुसार चार तरदद ये 
दोते थे। नाटकों में इन सब भेदी का समावेश था | ऐसा जान 


जन 


पडता है. कि आस्म्भ में नत्त की योजना पूर्व रंग में देव-स्तुति 
केसाथ होती थी। अभिनय के बीच-बीच में नृत्य करने की प्रथा 
सी चली, अत्यधिक गीत-नुत्य के लिए अभिनय में भरत ने मना 
भी फ़िया है। 
नाटक के साथ नृत्य की योजना ने अति प्राचीन काल में दी 
अभिनय को सम्पूर्ण बना दिया था। बौद्ध-काल में भी यद्द अच्छी 
तर भारत-भर में प्रचलित था। विनय-पिटक में इनका उल्लेख 
है कि कीटागिर की रंगशाला में नतेंकी के साथ मधुर अलाप 
करने वाहे और नाटक देखने वाले प्रश्नज्ित्‌ और पुनर्वेसु नाम 
के दो मिज्ञओं फो प्रन्नाजनीय दण्ड मिला और वे विद्वार से 
निर्वासित कर दिये गए। 
रंगशाल्ा फे आनन्द को दुःसवादी भिन्ु निनदुनीय मानते 
भर । यद्यपि गापन और नृत्य प्राचीन वैदिक काल से द्वी भारत में 
थे, किन्तु अभिनय के साथ इनरी योजना भी भारत में प्राचीन 
काक्न से दी हुई थी । इसीलिए यह फद्टना ठीक नहीं कि भारत में 
अभिनय फठपुतलियों से आरम्भ हुआ, आर न “महावीरचरित' 
ही छाया-ताटक के लिए बना। उसमें तो भबभूति ले स्पष्ट ही 
लिसा है--- ससंदर्भों अभिनेतव्यः ( कठपुतलियों का भी प्रचार 
सम्मघतः पाठ्य-काव्य के लिए प्रचलित किया गया था। एक 
ड्यक्ति काव्य का पाठ करता था और पुतलियों के छाया-चित्र 
उसीके साथ दिफलाये ज्ञाते थे । मालाबार मे अब भी केंवर की 
रामायण का छायान्‍नाटक द्वोता दै ।कठपुतलियों से नाटक आरम्भ 
होने फी फरुपना का आधार सूत्रधार शब्द हैं। किन्तु सूत्र के 
लाक्षशिक अये का दी प्रयोग सूत्रपार भर सूचात्मा जेंसे शब्दों 
झे मानना चादिए। जिसमें अनेक वस्तु अथित हो और जो सूचदमता 
से सबमें व्याप्त द्दो उसे सूउ कद्दते ६ू। कथावस्तु और नाटकीय 
श्रवोज्नन फे सत्र डपादानों का जो दौक ठीऊ संचालन फरता दो 


घ्ा० 


बह सूजधार आजकल के डायरेक्टर वी द्वी तरद्द दोता था। 

सम्भव है पटाक्षेप और यवनिका आदि के सूत्र भी उसीके 
छ्वाथ में रहते ड्वों। सूतधार का अवतरण रंगमंच पर सबसे 
पहले रंगपूजा और मंगल-पाठ के लिए होता था | कथा या वस्तु 
की सूचना देने का काम स्थापक करता था | र॑ंगमच की व्यवस्था 
आदि मे यद सूतधार का सइकारी रहता था। क्स्दु नादकों मे 
“नान्धते सुतधार*” से ज्ञान पडठा है कि पीछे लाघव के लिए 
सूजधार द्वी स्थापक का काम करने लगा । 

हो, अभिनवगुप्त ते गद्य पद्म मिश्रित नाटकों के अतिरिक्त 
राग-काव्य का भी उल्लेस स्या है। “राघव', (विजन! और 
“मारीच-बध' नाम के राग काब्य ठक और क्छुभ राग मे कदा- 
थित्‌ अभिनय के साथ वाद्य ताल के अनुसार गाए जाते थे | 
थे प्राचीन राग काव्य ही आजकल वी भाषा मे गोत नादय 
कहे जाते हैँ । इस तरद्द भ्रति प्राचीन काल से दी नृत्य, अभिनय 
से सम्पूर्ण नाटक और गीति-नाट्य भारत मे प्रचलित थे | चेडिक, 
बौद्ध तथा रामायण और मद्दाभारत काल मे नाटकों का प्रयोग 
आरत मे प्रचलित था । 


६५: थ्रीरायहप्णदास 


कला ओर ऋृत्रिमता 


सम्राट ने एक महल बनाने की आज्ञा दी-अपने बेभव के 
अनुरूप, अपूबे सुफ ओर सुपमा की सीमा। 
देश-भर के बड़े-बड़े स्थपतियों का दिमाग डउसीका नक्शा 
पैयार करने में भिद्द गया। नक्शा तैयार हुआ। उसे देखकर 
सम्राट फ्क उठे; उनऊे गये को बड़ी मधुर गुदशुदी हुई। जिसका 
नक्शा पसन्द हुआ था, उसके भाग्य खुल गए। 
ज्ञिस समय उस महल की तेयारी का चित्र उनके मनोनेन्न 
के सामने सड्ा हुआ, संसार के बड़े-से-बड़े प्रासाद-निर्मोता 
नरेन्द्र--आयौचते, मिस्र, सय, काचुल, चीन, फारस, ग्रीस, रोम 
आदि फे--तुन्छ मालम हुए; क्‍योंकि उन्होंने भव्यता और 
चासता का जो प्रदर्शन किया चद्द इसके आगे पुछ भी न था। 
जिन मर्दों से सम्राट्‌ मत्त दो रहे थे, आज उनमे एक और 
बढ़ी । 
जिस भाग्यवान्‌ स्थपति को फ्ल्पना ने इस भवन की उद- 
भावना फी थी उसके तो पर द्वी जुमीन पर न पड़ते ये । साचवें 
आसमान की दड्ान में उसे अपनी इस ऋति के सिवा अन्यत्र 
कला दीस द्वी त पड़ती थी। अस्तु ! 
संसार-भर की एक-से-एक मृल्यवान्‌ ओर दुलेभ सामग्रियों 


घर 
पऊत्र की गई और बह प्रासाद बनने लगा। लासों वाखुकार 
लाखों शिल्पी काम करने लग्रे। 
हार भी उन्हीं में से था। संगतराशों की एक टोली फा 
चष्ठ मुस्िया था और उसके काम से उसके प्रधान सदैव सन्तुष् 
रइते थे । किन्तु वह अपने काम से सन्तुष्ट न था | उसमे कल्पना 
थी-जो नफ्शे उसे पत्थरों में तराशने को दिये ज्ञाते उनमें द्वेर- 
फेर ओर घटाव-बढ्ाव की जो भी आवश्यस्ता सुरुचि को अभीष्ट 
होती, उसे तुरन्त भास जाती | परन्तु उसका कर्तव्य था केवल 
आज्ञा-पालन, अतः यह थ्ाज्ञान्पालन वह्द अपनी उमंग को कुचल- 
कुचलकर फिया करता । पत्थर गद्ठते समय टाँकी से ढड़ा हुआ 
छींदा उसकी आँखों में उतना न फसकता जितनी उन नक्‍रों की 
कुघड़ता 
इतना दी नहीं, उस मारे मद्दल की कल्पना दी उसे बाहतु फे 
मूल पुरुष, सय अमुर की ठठरी-सी मालूम दोती भौर इस स्थान 
पर पहुँचते ही उसे ऊन्नड़, भयावनेपन और धदनुमापन पी 
ऐसी अ्रतीति ट्वोती कि बद्द सिहर दठता; मन मे फहता-- 
अच्छा दड्ठा सढ़ा किया जा रद्दा है । क्या दकोसक्ा है? 
और, उसकी कल्पना एक दूसरा दी फोमल गम्यप्म देखने 
लगती-- 
धीरे-धीरे यद्द चर्चा मद्दाराज़ के फानों तक पहुँची कि नीट्वार 
अपने पर में एफ मद्क्ष पना रद्या है-एफ छोटा सा नमूना। 
लोग राज-प्ासाद और इसके सौन्दर्य की तुलना परने लगे हैं ढि 
घद्ध इसके आगे शुछ भी नहीं; इसकी चादता और कौराल अपूर्ष 
£। मगर-मर में इसऐी घूम थी। 
अधीरबर वी भावना को चोट लगी। जिस मूर्ति दी! बह 
उपासना कर रदे थे, इस पर जैसे हिसीने आपात किया हो । 
परन्‍्त बद्द स्यलम प्रति फे न थे, उनके शदय में पसे देखने वी 


इच्छा जाग ज़ठी | 

उनके हृदय में कला का जो राजस प्रेम था, वह उन्हें प्रेरित 
करने लगा; क्योंकि उनसे कद्दा गया था कि जिस समय वह 
काम करने लगता है, मग्न ह्टी जाता है, कहॉ क्या हो रहा है; 

। इसकी खबर ही नहीं रह जाती। उसके चारों ओर देसने 

चालों की भीड़ लगी रहती है । किन्तु, इससे क्‍या ! वह ज्यों- 
का्यों अपने विनोद में लगा रहता है । वह इस तल्लीनता को 
देखने के लिए उत्सुक हो उठे, अपने को रोक न सके | 

एक दिन वह चुपचाप नीहार के यहाँ पहुँचे । दर्शंक-समूह 
सम्राद्‌ को देसकऋर सड़बड़ाया, किन्तु उनके एक इंगित से सच 
जहाँ-के-तहों शान्त हो गए | चुपचाप सम्मानपृर्व॑क उन्‍हें रास्ता 
दे दिया। 

कलाबन्त की उस तनन्‍्मयता, उस लगन, उस समाधि के 
देसने में मनुष्य स्वयं तमाशा बन जाता था। मद्दाराज भी 
सैसे द्वी रह गए। जिस प्रकार अचेतन यन्त्र चेतत बनकर काम 
करने लगता है, उसी प्रफार यह्‌ चेतन, अचेतन यन्त्र द्वोकर, 
अपनी धुन में लगा हुआ था। उसीकी कामना के प्राबल्य ने 
चेतन-अचेतन का भेद मिटा दिया था-तभी न वह पत्थर में 
जान डाल सकता था। 

सम्राद्‌ का स्वप्त विकीणे हो गया, जेसे गुलाब की पंससड़ियाँ 
अलग-अलग द्ोकर उड़-पुड़ ज्ञाती ६ं। जिस प्रकार शुक्ति में 
रज्ञत का भ्रम उसी समय तक रहता हद जब तक यारतव मे 
रजत सामने नहीं आ जाता, उसी प्रकार अपने प्रासाद के 
सम्बन्ध में चद जिस कल्ता फे आमास से अभिभूत दो छठे थे, 
चट्ट प्रकृत कला दीस पढ़ते द्वी जाने कद्दां विलीन हो गया। 

विजुम्भा की मूर्ति धने सम्राद उसे देस रहे थे कि नीडार 
कऋुणुक के जिए किसी कारण ऋपनी उस फिद्रा से आपछृत्त छत) 





हिर्मिल हुआ ८ ।” 

एनरेस्ट्र ! श्राप ही यह श्टम्य जानें ।7 विस शिस्पी ने 
अपनी लपूवा व्यक् कर के कट्टा 

हड़ी अउ इसका निर्माण इसे रूप-मरूप के अठुसार देने 
दे--वद् राधभबन न थनझर यही बनेगा।” 

हह्षा श्राज्ना,/' कट्टदूर पष्ट पुनः नस हुआा । 

मट्टाराज़ ने सह्माग्य पति का बुलाने की आधा दी | 

शरकारे दीड़े श्र वात वहनेन्ट्इते बट मद्दाराक्ष थे! सामने 
चशुवत्यिय दिया गया । नीदार पी हसति पर दसकी निमादद पर, 
साथ ही मुँध ब्रिचम गया। सट्टाराव ने उस और इशारा 
बरये कटा देगा ।? 

संहास्यपशि नग्र दोइर देगरने खगा, स्म्तु विषदे पी मिलन 
इयॉनपीलयों कायम रहीव 

सम्राट से पृछा--क्यो, ईसा है १”! 

सद्ष्स बट 7! 

क्यों, संरीप क्या £ ?" 

*धष्ट दैच कई पसन्द चाय चुरा # 7" 

अ्जी इससे कया दूचरा १० स्सयाट_ से साहम पेपते हुए 
बाएं, "तम भारती रह राय द47_ 
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“एक खिलवाड़ है,” नाक सिकोड़कर उसने कहा । 

“तभी तो इतना आकपेक है |? 

“किन्तु निरथ्थक दे स्वामी !”? 

“पी, रहस्यमय कद्दू सकते हो। निरथंक तो कोई वस्तु 
नहीं। जिसे हम नद्दीं समझ पाते, उसे निरर्थक कद्द बैठते हे |”? 

“हां, भगवन ! किन्तु यदि वद्दी रहस्य दुरुद्द दो जाता है तो 
ज्य्थ अवश्य हो जाता है, चाहे निर्थंक न दो ।” 

#क्िन्तु, यहाँ तो उसका गूढ़ दो जाना आवश्यक था। वह्दी 
तो कला है !” 

“सेवक की समम में यह नहीं आया।” 

“सुनो | केवल सौन्दये की अभिव्यक्ति तो इसके निर्माता 
का उद्देश्य हुई नहीं | उसे तो एक बस्तु--निवास-स्थान-की रचना 
करनी थी, किसी सम्राट की पद-मर्या दा के अमुरूप। अतएव ऐसे 
भवन के लिए जितने अलंकरण की अपेक्षा थी उसकी इसमें 
सनिक भी कसर नहीं | किन्तु वहीं तक बस | उससे एक रेखा भी 
अधिक नहीं; क्योंकि घर तो घर, चाहे कुटी हो या राजमहल; 
उसका प्रधान उपयोग तो यही है न, कि उसमें जीवन बसेरा से 
-पंछी अपना नीड़ भी तो इसी सिद्धान्त पर बनाता है। पहद 
खुग-मरीचिका की तड़क-भड़क वाला पिंजड़ा नदीं बनाता है जो 
जीवन को बन्दी करके ग्रस लेता है । तुम्दारे ओर उसके फौशल में 
भी वद्दी श्रन्तर दे । फेवल बाइरी आऊर्पण द्ोना ही कला नही। 
डसका रूप प्रसंग के अनुकूल होना द्वी उसकी चारुता है।” 

#जाथ, अपने नन्‍्हेपन के कारण यद्द ऐसा जान पड़ता है,” 
नम्नता दिखाते हुए उसने सीख दी | 

“अजी, यद्द न कट्टो ! विशालवा तो ऐसी बसु है कि चरष्द 
चहुतेरे दोषों को दाव लेती है | यद्दी नमृता जब पूरे पैमाने पर 
बनेगा तो और भी गिल उठेगा। तो भी--? उन्होंने ससकर 


झड़ 


कट्दा, “्रदि सुम्दारे जाने, यह अपने नन्‍्देषन के कारण दी 
इतना रूचिकर ह तो मेंगाओ अपना महल वाला वह नम्हा 
नमूना। दोनों को सामने रसकर सुज्ञना की जाय । 

मद्दास्थपति से इसका कोई उत्तर न बता, क्योंकि अब वह 
जान गया यथा कि मद्दाराज में जो निगाइदारी ऊँघ रद्दी थी पसे 
कला की इस प्रकृत वस्तु ने पूर्णतः जगा दिया दे, अतः अपनी 
आलोचना के वीच-बीच वद्द मद्दाराज़ की निगाद् वचाकर 
छुब्ध दृष्टि से नोद्दार को भी देसता जाता था | किन्तु अब इसकी 
बह दृष्टि नीद्दार पर नहीं पढ़ रद्दी थी--अब नव ट्वलोकर प्र॒थ्वी 
से करुणा की याब्चा कर रही थी। 

यद्ट दशा देखकर नोद्टार सेन रहा गया। मद्दाराज से 
उसने कुछ निवेदन करने की आज्ञा ली ! 

उसने बड़ी शिष्टठा से कद्दा--“देव, वद्द आचार्य हैं, में उनफी 
चरण-धृलि के समान भी नहीं । उनकी ओर मेरी कृति की तुलना 
न्याय्य नहीं है--मल्ल-युद्ध में वराचर के जोड़ छोड़े जाते हैं ।”? 

“परन्तु बढ तो अतिम्रा की तुलवा है, जो अपने विकास से 
छोटे को भी बढ़े के बरावर व्रिठा देती दे ।? मद्दाराज ने गम्भीर 
दोकर कद्दा और मद्दास्थपति को देसने लगे। 

“किन्तु,” नीह्वार दृदता से बोला, “इस श्रसंग में तो एक 
आर सूद्म विचार ई, वही टसका मूल कारण है। यदि श्रीमान्‌ 
उसे सुन लेंगे तो यद्दी आदेश देंगे क्रि इन दोनों रचनाओं की 
छुलना उचित नहीं |”? 

७बह् क्या ?” मद्दाराज ने उत्सुकता से पूछा । 

“यही कि--?”कलावन्त के मुँह पर मुस्कान थी, किन्तु टस 
प्रमंग से नहीं; वही जो उस पर सदज सेला करती थी--/यह्‌ 

कल्पना 'स्वान्त-सुखाय! उपजी है, और बह हुकुम पाई! उपजाई 
गई है। देव, कोई फर्साइश सुस्हे भी दें तो सेरी कक्ई आप डे 


खुल जाय ॥? द् 
“बस, बस, अपने मद्दास्थपति को तो तुमसे परारत क्या 
हो था, अपने महाराज को भी हरा विया।” प्रसन्नता से 
गदूगढ़ सम्राट ने कहा । 
उसके लिए उनकी आँसोां में स्नेह मलक रहा था ओर 


महास्थपत्ति की दृष्टि म असीम--केवल असीम ही नदीं--वन्दना 
भी उमड़ी पड़ती थी। 
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प्रेम और पिरह 


सदूगुद कनीर की एक साखी हैं-- 


विरह अगनि तन मन जला लागि रहा तत्त जीव | 
दी व जानें रिहिमी, की जिन मेंठा पीव ॥ 


पिरह की अग्नि से जन स्थून्‌ ओर«सम दोनो दी शरीर 
भरमीभूत हो चुके, तव कहीं इस प्रेम: व का उम्र परम... 
प्रिय तत्त्व से तादात्म्य हुआ । इस. , हाई का आनर 


पट्ट 


ऊधो, विरहा फ्रेम करे । 
ज्यों बिनु पुट पट यहे न संयहि, पट यहि रप्तहि परे ॥ 


जब तक घड़े ने अपना तन, अपना अहंकार नहीं जला डाला, 
सब तक कौन उसके हृदय में सुधा-रस भरने आएगा ९ विर- 
डाग्नि में जलकर शरीर मानो इुन्दन दो जाता दै। सन के 
चासनात्मक सेल को जलाकर उसे विरद्द द्वी निर्मज्ष करता है--- 


बिरह अग्नि जरि कुन्दन होई । गिर्मल्न तन पावे प॑ सोई ॥ 
--उसमान 


बिना विरद्द के प्रेम की स्व॒तन्त्र सत्ता नहीं है, इसी तरह 
बिना प्रेम के विरह का भी अस्तित्व नहीं है। जहां प्रेम है, वहाँ 
विरह है। प्रेम की आग को विरह-पवन ही भ्रज्वलित करता है । 
प्रेम फे अंकुर को विरह-जल द्वी बढ़ाता है। प्रेम-दीपक की 
चातों को यह विरह ही उकसाता रहता है। 

इसीसे तो फह्दा गया है कि-- 


* धन सो घन जेहि विरह-वियोगू | ग्रीतम लागि तजे घुस मोगू । 


विरह यदि ऐसा द्वी सुखदायी दे, तो फिर विरह्दी दिन-रात 
रोया क्यों करता है ? यह न पूछी भाई, विरह की चेदना मधु- 
मय होती है। उसमें रोना भी रुचिकर प्रतीत होता है । अपने 
बिछुड़े हुए प्यारे का ध्यान आते द्वी हृदय में एक ज्वाला उठती 
है, फिर भी वह विरही उसीका ध्यान करता रद्दता है। प्रेम- 
रत्य के जौद्दरी जायसी को इस जलने-मुनने वी अच्छी जानकारी 
थी | उस विरद्दानुभावी साधक ने क्‍या अच्छा कट्दा-- 


लगिऊें जरे. जरे जस भारू | फिर-फिर भू जेसि, तजिजं न बारू | 
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प्रेम और विरह 


सद्गुर कबीर बी एक सासी है-- 


बिरह-अगनि तन-मव जला, लागि रहा तत जीव । 
की वा जानें पिरहिनी, फे जिन मोटा पीर॥ 


बिरह की अग्नि से जन स्थूल और सूदम दोनो द्वी शरीर 
अस्मीभूत हो चुके, तय कहीं इस प्रेम-विभोर जीव का उस परम 
प्रिय तत्त्व से तादात्म्य हुआ । इस विरद्दानल दाद का आनन्द्‌ 
या तो बिरदिणी द्वी लूटती दे और या बह सुद्दामिनी जिसकी 
अपने वियुक्तत फ्रियठम से मेंट दो चुकी है। मष्टात्मा क्यीर की 
एक और सागी विरद्द वक्षद का समर्थन कर रह्दी ई-: 


विरहा रहँ कबीर सा, तृ जनि छा मोहि। 
पाखड ऊे तेत्र सें, तहाँ हासहूँ त्रोहि ॥ 
इसमे सन्देष्ट नहीं जि शात्यन्तिक विरष्टासकित ही श्रेम की 
सपसे उँची अवस्था है । प्रेम की परिपुष्टि विरष्ट से द्वी ोती है, 
विरद्द एक तरद्द का पुट द। रिना पुद के वस्न पर रग नहीं 
चदता। सूरदासजी ने क्‍या अच्छा कहा है-- 
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र सुरत भी सो रही है | कौन इन्हें जगाए ऐ दार पर यड़े 

. स्वामी से कौन इस जीव को मिललाए ? विरद दी कसक 

दंगा सकता है, कसक जीव को जगा सकती है और 'छुरत 

जीव जगा लेगा | सन्‍्तवर दादूदयाल कहते है---.. ! 5 

$ः ड च्द 
॥क्‍ बिरह जयावे दरद को, दरद जगावे जीव । 
| जीव जयाबे सुरत को, पंच पुकारे पीव ॥ 


* ऐसी महिमा है महात्मा विरह-देव की | प्रिय विरद निश्चय- 
पूर्वक सुरत और जीव का सएूगुरु है। जिसने इस महा-सहिस 
से गुरु-मन्त्र ले लिया, उसका उसी क्षण प्रेम-देव से तादात्म्य 
हो गया। जिसने यह दुस्साध्य साथ लिया, उसे आत्म-साक्षात्कार 
ही गया। पर विरहात्मक प्रेम का साधक यहाँ मिलेगा कद्दों ? 
इस लेन-देन को दुनिया मे उसका दशोेन सुलभ है । शायद दी 
लाख-करोड़ में कट्टी एकाघ सच्चा विरही देखने में आए। उसकी 
पहचान भी बड़ी कठिन है। उसका गेद लेना आसान नहीं। 
संन्‍त चरणदाप्त ने विरह-साथना में मतवालीं विरहिणी की 
केसी सच्ची तसवीर सींची है-- 


संदूगदू बानी करणठ में, ओंधू टपके नेन। 
वह तो विरहिन राम की, वलफति है दिव-रेन ॥ 
वह विरहिन वौरी भई, जानत ना कोई भेद । 
अयनि बरे हियरा जरे, भये कलेजे छेद ॥ 
जाप करे तो पीव का, ध्यान करें तो पीव। 
जिव विरहिन का पीव है, पिव विरहिन का जीए || 


चह प्यारे रास की विरहिणी है। उस प्यारे के दीदार की 
दी उसे चाद्द दै। बह एक प्यासा पपीद्दा है, एऊ दरद-रंगीली 
दीवानी है, व्यथा कैसे कद्दे--गला भर आया है, आँखों से 


घ्क 


भाड़ की जली बालू में अनाज का दाना डालफर क्सिनी दी 
बार भूनो, वद्द बरावर उछलता द्वी रहेगा, उस प्यारी बालू को 
छोड़कर बाहर न आएगा। विरह-दाद्व मे वियुकत प्रिय का 
ध्यान चन्दन और कपूर से भी अधिक शीतल लगता है, इसी 
से उस दाद में दग्ध होने को विरददी प्रेमी का चित्त सदा व्याकुल 
ओर अधीर रहा करता दै-- 


जरत पतंग दीप में जैसे, श्री” फ्िरि-फिरि लफ्टाय | 


बिरदह्दी के रुदन को कोई कया जाने ! मौलाना रूम की रोई 
याँसरी कहती है--/ज्लिसका &दय वियोग के मारे डुकड़े-टुक्ड़ 
न द्वो गया दो, वह मेरा अभिप्राय केसे समझ सकता है ? यदि 
मेरी ददे-भरी दास्तों सुननी है, वो पहले अपने दिल को किसी 
प्यारे के वियोग में टुकड़े-डुक्ड़े कर दी, फिर मेरे पास आओ, 
तब में बताऊँगी कि मेरी क्‍या द्वालत है । मैंने अच्छे-बुरे सभी 
के पास जाकर अपना रोना रोया, पर किसीने भी ध्यान नहीं 
दिया--सुना और सुनकर टाल ठिया। जिन्होंने सुना ओर ध्यान 
न दिया में उनको बहरा जानती हूँ, और जिन्होंने चिल्लाते देखा, 
पर न जाना कि क्यों चिल्ला रद्दी है, म॑ने समम लिया कि ये 
अन्धे हूँं। मेरे रोने के रहस्य को एक वह्दी जान सकता है जो 
आत्मा की आवाज को सुनता तथा पहचानता है। वास्तव में, 
मेरा झदन आत्मा के रुदन से जुदा नहीं ।? 

तब विरद्दी के रोने को आनन्ददायी क्‍यों न कह्दें | धन्य £ 
बह प्रेमी जो श्रीवम फे वियोग में इस बॉँसुरी की तरह दिन- 
रात रोया परता हैं-- 


घन सो घन जेहि विशट-वियोगू । श्रीवर लायि तजे युस-मोगू ॥ 
युर्गों से कमक दो रही है । इसीसे जीव भी चेदोश पड़ा 
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है ओर सुरत भी सो रही है। कौन इन्हें जगाए ९ द्वार पर खड़े 
प्यारे स्वामी से कौन इस जीव को मिलाए ? विरह ही कसक 
को ज्ञगा सकता है, कस्तक जीव को जगा सफती है और '्सुरत 
पो जीव जगा लेगा | सन्तवर दादुदयाल कद्दते हैँ-- हर 


डििह जयाधे दर्द को, दरद जयाने जीव । 
जीव जयाये सुरत को, पच पुकारे पीच ॥ 


शसी महिमा है सद्दात्मा विरह-देव की । भ्रिय विरह निश्चय- 
पूर्वक सुरत और जीव का सदूगुरु है। जिसने इस महद्दान्महिम 
से गुरु-मन्त्र ले लिया, उसका उसी क्षण प्रेम-देव से तादात्म्य 
हो गया। शिसने यह दुस्साध्य साध लिया, उसे आत्म-साज्षात्कार 
दी गया। पर विरह्ात्मक प्रेम का साधक यहाँ मिलेगा कहाँ ९ 
इस लेन-देन को दुनिया से उसका देशेन सुलम है । शायद्‌ दी 
लास-करोड़ में कहीं एकाथ सच्चा विरही देसने में आए। उसकी 
पहचान भी बड़ी कठिन है। उसका भेद लेना आसान नहीं। 
सन्त चरण॒दास ने विरह-साधना मे मतवाली विरहिणी की 
कैसी सच्ची तसवीर सींची हे-- 


सदूयद्‌ बानी करठ में, ऑंधू टपके मैन । 
वह तो विहिन राम की, तलफ़ति है दिन-रैन ॥ 
वह विरहिन वोरी भई, जानत ना कोई भेद | 
अगनि बरें हियरा जरे, मये कलेजे छेद ॥ 
जाए करे वो ऐव का, ध्यान करें तो प्रीप। 
जिच विरह्िन का पी हैं, पिव विरिहिन का जीय || 


बह प्यारे राम को विरदिणी है। उस प्यारे के दोदार की 
ही इसे चाह है । बह एक प्यासा पषीदा है, एक दरद-रैंगीली 
दीवानी है, व्यया कैसे कद्े--गला मर ब्यया है, आंखों से 


धर 


मरने मरते हें। दिन-रात वेचारी तड़पदी द्वी रहती है। अरे, 
चह तो पगली है, पगली--ऐसी पगली कि उसके पागलपन का 
भेद दी आज तक फिसीझो नहीं मिला। उस दीवानी के दिल 
में पक आग वल रही है, ज्ञियर जल रहा है, कलेजे के अन्दर 
छेद-द्वी-छेद दो गए हँ। जाप करती है तो प्यारे का, और ध्यान 
घरती दे तो प्यारे का। उस विरद्धिणी का जीव आज उसका 
प्रियतम द्वो रद्दा है और उसछा प्रियतम हो गया है उसका जीव । 
उम्र पर प्यारे की छाया पड़ रहद्दी है और प्यारे पर जीव की 
माई मलक रही है। जीव और पीव! में केसा गजब का 
वादात्म्य हुआ है ! 
प्यारे का उसे डिखाई देता क्‍या था, उससे बिछुड़कर ख़ुद 

डसे अपने-आपसे भी जुदा कर देना था। मीर साइब ने क्या 
अ्रच्छा कट्ठा है-- 

दिसाई दिए यूँ कि वेखूद जिया, 

हमें आपसे थी चुदा कर उले। 


ग्यूब दिखाई दिए ! अपनी जुदाई के साथ-साथ वेखुदी भी 
इमे देते गए | अ्न्छा हुआ, एक बला दली। एक मन था, वह 
भी द्वाथ से चला गया। मन से भी छुट्टी पा ली। अब मतवाले 
उस चे-मन वाले वी व्यथा जानने आय हैं, पर क्या मोद्दित का 
मर्म मोहक समझ सकेगा ? कभी नहीं-- 
कान्ह परे बहुतायत में, इक लेने की बेंदव जानी कहां तुम? 
ही मनमोहन, मोहे कहे न, विया उिमनेन की मानो कहा तुम? 
बीरी गियोगिनि आय सुजान डे हाव कबू उर आनी कहा तुम ? 
झारतियत्त प्रपीहन को घिन आनन्द जृ! पहिचानों कहा बम? 

दो, सचमुच उस वेदिल का भेद सुम्दें न मिलेगा । क्या दबा 
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जो तुम दिल्दार हो ? उस दीवाने ने तो हसरते-दीदार पर ही 
अपने दिल को न्योछ्वावर कर दिया है। अब शायद ही बह 
तुम्हारा दशेन कर सके, क्‍योंकि बह वेचारा प्रेमी, दिल के न 
होने से, आज ताकते-दीदार भी खो चुका है-- 


दिल्ल को नियाज्‌ हम्तरते दीदार कर चुके, 
देसा तो हमयें ताउते-दीदार थी नहीं। 
+गालिब 


उप्तकी इस भारी वेवकूफी पर तुम्हें मन-ही-मन हँसी तो 
जुरूर आती होगी सरकार ! पर ज़रा उस बे-दिल की ऑगों से 
देखो, क्या नजर आता है ) बह पागल कहता है कि पक घड़ी 
तनिक अपने-आपसे बिछुड्कर देसो, आप ही विरह्‌ का सब 
भेद खुल जायगा-- 


केसों संजोग वियोग थीं आहि, फिरो घन आनन्द है मतवारे। 
मो गति बूमि परे तथ ही, जब होह घरीक है आप ते न्यारे ॥ 


बात चद्दी है कि प्रिय से बिछुड़ना अपने-आपसे बिछुड़ जाना 
है, और जिसने अपने-आपसे बिछुड़ना नहीं जाना बद्द उस 
प्यारे के विरह-रस का अधिकारी ही नहीं है | अरे भाई, इस रते- 
दीदार पर अपनी खुदी को न्‍्योछावर कर देने वाला ही तो यह्‌ 
कहने का साहस करेगा कि-- 


विरह-भुत्रन महें पैठिके, किया कल्लेजे घाय। 
किही अंग न मौड़ि है, य्यों भावे त्यों साव | 
“--क्रीर 
कुछ ठिकाना ! कितना साइसी और सर दोता है विरद्दी 
उयाप्रकता फी प्रत्यक्षानुभूति प्रकट करते दूं, था उसकी दृष्टि ही कुछ 


छ्ट 


ऐसी दो जाती है फि सारासंमार उसे श्रपने द्वी समान विरद्दाउल 
दिसाई देवा है | विरद-दग्ब की दृष्टि में घुर्० से वादल कोयले की 
तरह फाले द्वो जाते हैं, राहु-केतु भी मुलस जाते दे, सूर्य तप्त हो 
उठता है, घन्द्रमा की कलाई जलकर सणिडत हो जादी हू और 
पल्लास फे फूज तो अन्नारे की भाँति उस राग में द दकने लगते हैं। 
तारे जल-जलकर द्ूट पड़ते दूँ, धरती भी धार्य-धायें जलने लगती 
है । इमारे प्रेमी जायसी ने इस विश्व-व्यापी विर इ-दाहू का कैसा 
सफ्रुण वर्शन किया हैं-- 


अत्त परजरा विरह फर यठा | स्रेघ स्याम भये धूम जो उठा । 
दाढा राहु केयु या दाघा। सूरज जरा. चोद जारि आधा ॥ 
आऔ? सपर नसत तराई जरहीं । टूट॒हिं द्क, परती महँ परहीं ॥ 
जरे हो घरती यार्वहिं गाज । दह्कि पलात जरें वेहि दाऊ ॥ 


थे सप् उस विरद्दी के दुःख में दुस्ी न हुए द्वोते, उसके साथ 
इन सबने समचेदना श्रकट न की द्वोती, तो वेचारा कब तक 
अकेला द्वी उप्त आग में जलता रहता। वह्द जला और उसने 
सारी प्रइृति द्वी दद्दती हुई देखी। बद्द रोया और उसने सारे 
विश्व को अपने साथ फूट-फूटकर रोता हुआ पाया। द्वाँ, सच 
तो यद्द है, उस विरह-दुग्व के रक्ताश्र ओं से आज सभी भीग- 
भीगकर लाल हो रहे दें, सभी उसके साथ हृदय फा रुधिर 
आँखों से टपका रहे हँ-- 


नैननि चली रात के घारा | कथा सीजि भयेज रतनाय ॥ 
घूरज बूडि उठा होई ताता। श्री” मजीठ टेप बन रात ॥ 
इंगुर मी पहार जो गीजा । प्रे तुम्हार चहि रोब॑ पत्तीजा ॥ 


विरही के रक्तमय आऑसुओं में सारा संसार रंग गया है| 
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कैसी करुणा-कलापिनी कल्पना है, विरह् की कैसी विशद्‌ बश्व- 

व्यापकवा है ! न 
निरसन्देद प्रिय-विरद्द समस्त प्रकृति में भर, जाता है | अणु- 

परमारु तक विरदी दिखाई देव है। सूर की एक सूक्ति है-- 


ऊधो, यदि त्रय बिरह बच्यों । 

घर, बाहिर, सरिता, बच, उपयन बल्ली द्रुमन चढ्मों || 
बासर-ऐेन सधूम भयानक, दिपति-दिति तिमिर मद्यों। 
इन्द्र करत अति प्रवल होत पुर, पय सों अनल उद्यों | 
जरि कित हीत भत्म छिन महियाँ हा, हारि मन्त्र प्रत्वो 
नमूरदापा प्रभु नंदनन्दव बरिनु नाहिन जात कब्यों॥ 


जो इस विरद्दानल से जलते-जलते बच गया, उस पर 
आश्चरय होता है-- 


मधुबन ! तुम कते रहत हरे ? 
विरद्द-वियोय श्य/मसुन्दर के ठाड़े कत न जरे ? 


अस्तु, जो भी हृदयवान्‌ होगा, वह अश्वमेध विरद्दी के 
प्रति सहानुभूति दिस्ाएगा | हृदयद्दीन की बात दूसरी है। हृदय 
की विशाज्षता, सच पूछो तो एक विरदी में दी देसी गई है। 
उसके छदय में होता है अपने प्यारे का ध्यान, और उस ध्यान में 
होतो है अखिल विश्व की व्यापकता। फिर क्‍यों न उसके 
व्यथित हृदय के साथ समस्त सृष्टि समवेदना प्रकट किया करे ९ 
विरइ-दशा में सारा संसार द्वी अपना सगा प्रतीत होने लगता 
है। सबके सामने हृदय खुला हुआ रसा रहता है। कुछ ऐसा 
जगा रहता दे कि सभी उस प्यारे को प्यार करने वाले हैं, सभी 
उस दिलवर के दीदार के ध्यासे हूँ । जिसकी हमें चाद्द है, इन्हें 
भी उसीकी है। शायद इन सब्बको उस लापता का पता भी 


ध्दृ 


मालूम दो। विरदिणी गोपिसाएँ अपने वियुक्त प्रियतम का 
लापता देख, पशुनपक्ती, मधुप, लता-विटप, नदी, प्रथ्वी आदि 
सभी से पृछ रही हँ--- 

रिहाउल ही गईं तने प्रद्धति उेली यन। 

को जड़ को चेतन्य न कछु जानत पिरही जन ॥ 

गालति । है जाति । ज्बते / युनि हित दी चित्र । 

मान हरन मनहरन लाल गिर घरन लसे इत ॥ 

है चन्दन दुस-दन्दन, सबकी जरानि जुणपहु। 

मेँद-नन्दन जयनन्दन, चन्दन हमहि वतावहु ॥ 

पूछो री / इन ल्वनि, पृथ राहि फूलानि जोई। 

सुन्दर पिय के परस बिना अत फूल मे होई॥ 

है ससि ये मृग-वधृ इन्हें क्ति पृछहुँ अनुसार। 

डहडहे इनक्रे नैन अ्रबहि कह दसे हे हारि॥ 

हे भ्शोक ! हरि शोक लीक-मनि पिहि बतातह । 

अहो प्रनत्त । सुम पतरप्त मरत तिय अग्रित वियायह ॥| 

है जमुना । सर जानि उूद्धि तुम हठहि यहति हो । 

जो बल जय उद्धार त्राहि तुम ग्रयट वहाति है) ॥ 

हे अ्ररनी / नवनीत चोर चित चोर हमारे । 

रासे कितहु टुराय. पत्ता देउ श्रान पियारे॥ 


भला, पृछों तो, ये ललित लवाएँ क्‍या पृलो से फूल रद्दी 
हु? यद्द निश्चय दै कि विना प्यारे का स्पर्श ज्यि इनमे ऐसी 
प्रफुल्लना था डी नद्दी सकती | इन लद्दनद्दाती लताशों ने अवश्य 
ही प्रियतम का स्पर्श-सुस प्राप्त किया है । यद्दी कारण ई कि ये 
ही नहीं समावीं, ओर ये सुझुमारी झगन्वघूटियाँ? इनफी 
क्ैमी डदृडड्दी ऑसें हैं। अमी-अभी दन मुद्दागिनियों ने प्यारें 


ह्ड 


श्यामसु-द्र को कहीं देसा हे । तिना नन्‍्दनन्दन की प्यारी-प्यारी 
मऋलऊ पाए नयनो में यह डददडद्वापन कैसे आ सकता है ? 

चाह-भरी चातकी चन्द्रावली भी उस काले छल्लिया के 
पास अपनी बिरद्द व्यथा का सदेशा भेजना चाइती है | बद्द भी 
आज यह भेद-भाव भूल गई है कि कौन जड है और कौन 
चैतन्य है। कैसी पगली है-- 


अहो पौन ! चुस भौन, सके अल गौन सुम्हारों। 
क्यों न कहौँ सधिझा रौच सों, मौन निवारों॥ 
अहो मेंवर ! तुम स्थाम रय मोहप तत घारी । 
ज्यों न कही का निटर स्याम सो दत्ता हमारी ? 
हू सारस ! तुम नीफे पिछुन उन जानी। 
तो क्यों प्रीतम सा नहिं मेरी दसा उखानों॥ 
है पषिहा ! तुम 'पिउ पिउ पिउ पिउ? रटत सदाई । 
आजहु क्‍यों नहिं रटि रटि के एिय लहु बुलाई ॥ 
 +दरिश्चन्द्र 
ओर, नहीं तो पूज्य पवनदेव, कृपा करके मेरा इतना काम तो 
कर द्वी दो । जहाँ फहीं भी मेरे प्यारे हों, उनके पेरों की थोडी- 
सी धूल मुझे ला दो | उसे मे इन जलती हुई आँखों मे ऑजूगी। 
हो, पिरह व्यथा मे वद्द प्यारी धूल ही सज्ञीवनी का काम देगी- 
विह विथा की मरि, ऑसिन में राख पृरि, 
पृूरि तिन पायन की, हा हा, नेकु आनि दे । 
“-आनन्दघन 
वियोग-श्र॒क्गार के मुर्य कवि जायसी ने भौरे और कौए 
द्वारा एक विरद्दिणी का सन्देशा उसके प्रियतम के पास बडी ही 
चविदषघता से मिजयाया दै। श्रिवननवियोगिनी केबल इतना ही 


ध्ष 
कहलाना चाहती दै-- 


पिठउ सों कहेह सन्देशड़रा, हे भौंता है कांग। 
सो घन विरहे जरि मुई, तेद्िक धुर्ग हस्ह लाय॥ 


इस 'सन्देस” में विश्व-व्यापिनी सद्दानुभूति की कैसी सुन्दर 
व्यंजना हुई है ! है 
द्वाय दी प्रिय स्पृति ! तब क्‍या था ओर अब क्‍या है ! जो 
कृष्ण कभी आँखों के आगे से न टलते थे, सदा पलकों पर रद्दते 
ओ, दवा ! आज उनकी कद्दानी सुननी पड़ रदी है। क्‍्या-से-क्‍्या 
हो गया है आज ! 
जा मंत्र फीन्‍हे विहार श्नेकन, ता बल कोकरी बैठी बुन्बो करे 
जा रसना सों करी वहु बावन, ता रतना सों चरित्र गुन्यों करें । 
“आलम! जोन से. कुजन में करी केलि तहाँ अब संत धुत्यों करें । 
नैनन में जो सदा रहते तिनकी अब काम कहानी सुस्यो करें । 
--अआलम 


हमें और क्या चाद्धिए १ उनसे हम कुछ न मॉगंगी, मे जामे 
वे क्या जानकर संकोच कर रहे दें। क्‍यों नहीं आते प्यारे 
श्याम ? क्या कभी न आएँगे हमारे हृदय-रमण कृष्ण ? 


सम्ति, क्या कहा ? तनिक फिर तो कह/ फिर मृहु गिरा चुत तेरी । 
पहसा बबिर हो गे हूँ में, मिंदा ग्गोज्वाला मेरी ॥ 
पायेगा यह दसध हृदय क्या क्िर वह रल महा अभिययम २ 
हा हवा! १रों पढ़ती हैँ में, सच कह, क्या आेंये श्याम? 

--मधुप 


६६ 


क्या बह इतना भी न जानता होगा कि हम उसकी पगली 
वियोगिनी हैं ? सुनो-- 
न कामुका है हम राज-वंश की, 
न नाम प्यारा यहुनाथ है हमें। 
अनन्यता से हम हैं बजेश की, 
-विरागिनी, पायलिनी, वियोगिनी ॥ 
--दृरिआ्रीध 
पथिक ! बीर-वर वियोगी की अजेय सेना से आृत्त मुझ 
निस्सहाय का यह अन्तिम सन्देश वद्दों तक ले जाओ। कहना 
कि उसे अचानक दी सेना ने घेर लिया है। उस शूर-शिरोमणि 
के विकट कटक का सामना करना आसान नहीं । बचने का अब 
डपाय भी कोई नहीं है। उसे अब दर तरह से हारा हुआ दी 
समझी ! फिर भी, प्यारे ! तुम्दारे द्वार पर समय रहते, उसकी 
सुनवाई न हुई, तो वह प्रेम का प्रण पालने वाला बिरही, बाहुर 
निरुलफर एक मोर्चा तो लेगा दी, और प्रेम के रणांगण पर 
जूफरूर धूल में मिल ज्ञायगा। फिर, प्यारे! तुम्हारे उस 
विश्मृत की यह कटद्दानी दुनिया में चल जायगी। तो क्‍या अब 
यही कराना चाहते हो ९ 


रातित्योप्त कटक सजेही रहे, दहे. दुस, 

कहा कहों गति या वियोग बज मारे की। 
लियी ऐेरि ओचक अकेली की शिकारी जीव. 

कछु न वसाति यों उपाय बलहारे की॥ 
जाय प्यारे / लायो न युहार तो जुह्मर करि, 

चूझि है निकरति टेक गहे पन परे की। 
हेतनलेत पूरि, चृरि-वूत्ति हो मिलेगी, तब, 

चलेगी कह्टानि घन-्तानन्दः तिहारे की॥ 


२१०० 


आकर डुक एक कनक दिया दो तो अन्द्ा द्वी दे, नहीं ते 
मरना वो है दी / तुम्दारे दर्शन वी श्रमिलापा लिये हुए ई 


मरेंगे । उस घड़ी भी ये आऑसें इसरते-दीदार मे खुली रहेंगी । 
सच मानो प्यारे ? 


देस्यों एक बारहूँ न नेन मरि हुस्हें, बातें । 
जोन-जीन लोक जेह तहीं प्रबितायेंगी ॥ 
जिया आब प्यारे, सये दरस चुम्हरे, हाय: 
देक्ि लीगी ऑसे ये युली ही हि जायेगी ॥ 


“+दरिश्चन्द्र 


कीन ओंसें खुली रद्द जायेंगी ? अरे, बद्दी विरागिनी आँखें, 
जो विरह का कमण्डलु लिये दिव-यांत हुम्दारे दर्शन की सधुक्री 
भीस द्वार-द्वार मॉगा करती हें-- 


विरह-कमरडलु कर लिये, बेरायी दो नेन | 
मां दरसनमघुऊुगी छुक्े रहें दिन-रैन ॥ 


दे-दे कोई इन योगिनियों को प्रेम नीरस-मशुकरी भिन्ता 
नोरमस ज्ञान की बातों से इनकी भूस शान्व द्वोने की नहीं । 


श्रेसियाँ हरि दरसन की भूसी। 
कैसे रहें रूप एस राँची, ये बतियाँ युनि यूसी | 


भूल द्वोगी, भारी भूल होगी | सुम्दारे पास असी क्यों कोई 
सन्देशा मिजवाया जाय ? क्यों तुम्हं उलाइना दें ? हमारी विरह- 
दुशा अभी पराक्राष्ठा को पहुँची ही कट्टों ? अभी तुम्दारी प्यारी 
याद पर इमने यद्द घायल दिल कुर्बन नद्दीं किया । प्यारे, अभी 
कन्म्ड्रारी याद भझे यहा कमा हआओआा ही कया € 0 चिरछ नो सजा के 
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विरह के समस्त अहंफार को प्रियतम की प्रतीक्षा में लय कर दे। 
सो घद बात अभी यहाँ कहाँ ९ तुम्हें यहाँ चक स्ींच त्ाने की 
इमारे दिल में अभी तक वह ताकत द्वी नहीं आई | पहले अपने 
दिल के घर मे तुम्हारी लगन की आग लगा लें, जो यद्दों का सब- 
कुछ खाक कर दे, तब कहीं तुम्दारे पास कोई सन्देश भेजें, तब 
सुम्हारी निठुराई पर मुम्हें उलाहना ढें। अभो से यह क्‍यों 
कहें. कि-- 

थक गए हम करतें-करते इंतज़ार, 
एक कृयामतर उनका आना हो यया। 
सब सक यददी दसरत क्यों न दिल में रसी जाय फि-- 
खुदा करे, मजा इंतज़ार का न मिटे; 
मेरे सवाल का वह दें जवाब बरसों में । 
क्यों कि-- 
है बसल से जियादा मज़ा इंतज़ार का। 
मिलने की अपेक्षा प्रिय-मिलन की प्रतीक्षा में कहीं अधिक 
आनन्द है। सर, हमारे सवाल का जवाव बह चाहे जब दें, 
पर उन्हें यह याद जरूर दिलाते रहें कि-- 
ग्रेम-प्रीति को विरवा, गयेउ लगाय, 
सीचन की सुधि लीजो, मुरकि न जाय । 
+रहद्दीम 
इन आँसों ने विरष्द की पक वेलि थोई है । वह आँसुओों से 


सींची गई है, और उसकी जद अब पाताल तक पहुँच गुर ७!“ 
त्ती| 3, बी 9 कक के 
कमी अलौकिक लगन-लता है चह-- 


१० 
मेरे नंगा पिह की बेलि बोई । 
सींचत नीर नेन के सजनी / मल पाल यई॥ 
वियंत्ति जता बुमाय आपने, छाया सघन मई 
अब कीसे नियत, सजनी ? सर तन यहरि बह ॥ 


इसे कैसे सुलमाएँ ९ यद्द चेलि तो रोम-रोम में उल्मक गई 
इसे लह॒लद्दी भी कैसे बनाये रम्बें ? दमारे पास अब नयन- 
( भी तो नहीं है | दोनों नाले आज सूखे पड़े हैं । अरे भाई, 
| सींचें इसे ? 
अरे, हम क्‍या सींचें इस वेलि को ? वद्दी आकर इसे जो 
सींच जाय, तो शायद यद्द कुछ लहदलद्टी दो जाय-- 
अबरँ वेलि फिर पलुहे, जो पिय सींचे भाइ | 
सच्चे प्रेमियों का वियोग विलक्षण द्वोता हद । वियोग दोते 
हुए भी उनमें वियोग मद्दी दोता । दोनों दी प्रेम की डोरी में बेंघे 
रहते दूँ । कितनी ही दूर ये प्रेमी क्यों न चले जाये, उनके हृदय 
चैसे दी मिले रहेंगे। प्रेम में उरा सी भी कमी न आएगी। बड़ी 
अदभुत दै प्रेम की डोर ! प्रेमियों का वियोग भी रहस्यमय है-- 
अ्रदूभृत डोरी ग्रेम की, जा में बाँधे दोय। 
ज्यों-प्यों दूर पिघारिये, त्यों-त्यों लॉबी होय ॥ 
+देवीश्रसाद “पूर्ण! 


एक कहदी है तो दूसरा कटी है, पर प्रेम के एक दी बाय से 
दोनों के दिल एक साथ चिंधे हुए है । क्‍या कहें हम इस तीरे- 
न्क्क को | 


हम तड्पते हे यहाँ पर, वो तड़पता यार है; 
एक तीरे-इश्क है भोः दो दिलों के पार है | 


* अब, इसे वियोग कहें या संयोग ? मिन्‍न होते हुए भी दोनों 
अभिन्‍न हैं । सुना जाता है ,.कि विरह्दी को दयालु दाता मे दो 
अजीब खिलोने बर्श दिए दँ--ओऑसू ओर आह । खूब बहला 
सकता है इन खिलौनों से बह पगल्ा अपना मचला हुआ दिल । 
अब 'ओर क्या चाहता है ? चाहता क्‍या है ?-- छुछ नहीं । पर 
उसके पास आज वे मन-वहलाव की चीजें क्हों ? न आँखों में 
ओम हूँ न दिल में आइ। दा, भाई, सच तो कहते दँ-- 


दर्द अपने हाल से तुझे आयाह क्‍या करे, 
जो साँस भी न ले सके, वह आह क्या करे ? 


आब तो आह से भी वह दिल बदलने का नहीं | यही दञात्न 
ओसू का भी है। आँखों के वे करने कभी के बन्द हो गए। अब 
तो बहाँ सिर्फे एक जलन है, या वह ना-उम्मीदी, जिसके आगे 
वह जोशे-जुने में मस्त विरद्दी घुटने टेके हुए यह कह रहा है-- 


सेभलमने दे मुझे ए ना-उम्मीदी, क्या कृथामत है, 
हि दामाने खयाले यार छूटा जाय है मुझसे । 
> ग़ालिब 


मुझे जरा सेंभलने तो दे, मेरी ना-डम्मीदी ! बड़ी आकद 
है, क्या करूँ ? मेरे प्यारे का ध्यान रूपी दामम तेरे मारे भेरे 
द्वाथ से छूटा जा रद्दा है । 

ओद्द ! कैसी दोगी उस पयले वियोगी की ज्ा-उम्मीदी । 
जिसकी बड़ी-से-बड़ी उम्मीद मरना' हो, ज़रा उसकी मा- 
उम्मीदी तो देसो कितनी बड़ी दोगी-- 


श््छ 


सुनहृथर मरने ये हो जिसकी उस्मीद, 
ना-उम्मीदी उसकी देसा अआहिए। 
+गालिय 


पर यह ना-उम्मीदी सदा ना-उम्मीदी न रहेगी। इस 
निराशा से किसी दिन आशा का उदय होगा। सान लो कि 
विरद्द की निराशा में एक दिन भी सौत्त आ जाय, तो भी कुछ 
पिगडने का नहीं, क्‍योंकि यह मौत एक असाधारण मौत होगी। 
बह मौत, मौत की मौत द्वोगी। अज्ी, कद्दू देना उस घडी-- 


मत यह मेरी नहीं. ग्रेरी क्जा की गौत् है, 
म्यों डरे इससे में फिर, सरकर नहीं मरना मुझे । 


ठीक है, पर यह वाच उठाया करते द्वं। क्या सचमुच के 
लाग अन्त में मर जाते या मर सकते हैं ? इसमे सन्देह नहीं 
कि बे मरना तो जानते है पर मर नहीं सफते, क्योंकि मरना 
उनके घश का नहीं । उनके प्राणों को एक ओर से तो प्रिय दर्शन 
प्यारी ऑे रोके रहती ईं और दूसरी ओर से उनका दसरत- 
भरा घायल दिल ! अप बोलो, वे केसे और कहां से निकल जायें ? 


नाम पाहरू दिवस नित्ति, ध्यान तुम्हार क्पाट। 
लोचन-निज पद-जजिसा, जाहिं ग्राण केहि बराट ॥ 
>छुज्षसी 


क्षण मात को भी चह ध्यान दृदय से नहीं टलवा ह-- 


चलते चितवत दिविप्त जायत सपन सोक्त रात । 
हृदय तें वह स्थाम मृरति दिन न इत-उत जात | 
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दिन-रात तुम्हारा नाम पहरा दिया करता है, तुम्हारा ध्यान 
अन्तदह्वर का कपाट है और बहों तुम्हारे चरणों की ओर लगे 
नेत्रों ने ताला लगा रसा है, अब बताओ भाण किस मार्ग से 
निस्ले ? प्राण अब भी निकलने को अधीर तो बहुत हो रहे हैं, 
पर निजले केसे ? ये हठीली आसें जब उन्हे निरलने दें-- 


विरह अयनि तनु तूल समीरा | 
सात्त जहर छन मोह सरीरा ॥ 
नयन स्रतहिं जल निज हित लागी | 
जरइ न प्राव देह विरहायी ॥ 
--छुलसी 


तुम्दारा विरह अग्नि के समान है। उसमे यह रई जेसा 
शरीर एक क्षण दी मे जलकर भस्म हो ज्ञाय, क्‍योंकि मेरी सॉसों 
की दवा उस आग को और भी प्रज्वलित कर रही है, पर पापी 
शरीर जलने नहीं पाता, ये सवार्थी नेत निरन्तर चह्दों जलू 
चरसाते रहते हैं. । 


कह नहीं सकते कि विरह-अग्नि क्या है-- 


घनि विरही भरी" घनि हिया जहेँ अश्रत्त अगनि समाह। 
+जायसी 


१०७ 


तुरन्त कुछ सेनिक भेजे। सैनिकों ने राज्मकन्या को घेर लिया। 
राणकन्या के उद्धार का कोई उपाय न था। उसने भगवान्‌ का 
स्मरण किया। इसी समय चद्दों एक राजपृत्त युवक पहुँच गया। 
उसने मुसलमान सेनिकों को धराशायी करके राजकन्या का 
उद्धार किया, परन्तु वद्द स्वय घोर रूप से आहत हो गया। उसकी 
मृत्यु सन्निकट देसकर राचकन्या विल्ञाप करन लगी, तब उस 
चीर ने कष्टा-“बहुन, ढ ख मत करो । यही तो मेरे लिए सबसे 
अधिक सुसद काल है। मुमे यही आशीर्वाद दो कि बार बार में 
पृथ्वी पर जन्म ले ओर बार-बार तुम्हारे दी समान छुल- 
कन्याओं की मान रक्षा से प्राण विसजेन करूँ (! 4 
युग परिवर्तित हो जाता है, समय बदल जाता है, परन तो 
अत्याचार का दमन होता है और न शौर्य का हास दोोता है। 
आधुनिक युग स भी शौये वी ऐसी कितनी द्वी कथाएँ प्रसिद्ध है; 
और एक रात को छुसुम ने अपनी ससियो से शोर्य की एक ऐसी 
ही अपूर्व कथा कटी । 
(३) 
असाढठ फा मद्दीना था। आकाश में बादल घिर आए ये। 
रात हो गई थी । क्मल्ला अपनी तीन ससिया के साथ कमरे में 
बेठी इधर उधर की बातें कर रही थी | इतने मे उसबी एक ससी 
तारा उठी | फिडफी सोलरर उसने बाहर ?ष्टिपात किया। बाहर 
घना अँघेरा था। उसने कट्दा--"कमला, फैसा घिकट अन्धकार 
है। ऐसे अन्घकरार में यति मुझको याइर जाने पी जरूरत पछती 
वो मैंडर के मारे डी मर जाती ।” इसवी बात सुनकर कमला उठ 
आई ओर उसके साथ कुसुम भी आ गई। तीनों सिड्डी से बाहर 
माँकने लगीं। इतने मे वर्षो आरम्म दो गई, पवन बड़े घेग से 
चहने जगा | पसला ने पिडकी को यन्‍्द परना चाद्दा। तारा ने 
कटद्दा--“बरा ठटरो। मुझे रात के इस विक्ट दृश्य में भी एक 
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प्रकार का उल्लास होता है [7 इतने में एक मोटर उधर से निकल 
गई। ऐसा जान पड़ता था मानो अन्धकार फे राज्य से फोई एक 
बिलक्षण पशु सदसा चीत्कार करता नियउज्ञ पड़ा दो | छुसम चौंक 
डठी और क्षण-भर उसी मोटर की ओर ताकती रही। 

फमल्ला ने दँघ्कर कट्टा--/वहन, ठुम दोनों ही विजलक्षण 
हो] एक तो रात के बिकट दृश्य को देसफर प्रसन्‍्न दो रही है 
आर दूसरी मोटर की ओर ऐसी स्थिर दृष्टि से देस्य रही है, 
मानो उसने कभी जीवन में मोटर द्वी न देसी हो। तुम दोनों 
की भावुकता के कारण पानी की बौदार मैं दी सह्द रही हैं | शव 
तो ग्निड़की बन्द करने दो ॥7 

#लो, सिड़की बन्द कर लो |? कहकर दोनों ग्िह्की से हट 
आई । कमला ने स्गिड्की बन्द कर दी फिर बह भी उन्हीं के 
साथ बैठ गई। 

कुसुम ने पूछा, “बहन, आज कौनसी त्तिथि है ?” 

कमला ने कट्दा, श्राज सप्तमी हैं ।? 

इुसुम कटष्टने लगी, “आज ठीक पॉच वर्ष हो गए। ऐसी ही 
असाढ़ की रात थी, ऐसा ली विक्ट ऑँघेरा था, ऐसी द्वी वर्षा 
हो रही थी, भौर ऐसे द्वी मोटर में वेठकर दिमला मेरे घर आई 
थी। आज भी जब में उस दिन को याद करती हूँ तत्र मेरे हृदय 
में एक आतडन-सा छा जाता है । 

कमला ने पूछा, “बदन, यह तो तुम कोई कहानी-सी सुना 
रही हो । विमला कौन थी, ओर वह घटना क्‍या थी जिसका 
स्मरण करके सुम्दें श्री तझ आतइ-सा द्वोता हैं ?? 

कुसुम कटने लगी, “कद्दानी नहीं सुना रही हैँ | सच्ची घटना 
ही बतला रही हूं । ऐसी घटना तुमने कहीं भी न सुनी होगी ।? 

कमला ने उत्सुरता से पूजा, “बतलाओ न, वह क्या बात 
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कुसुम कहने लगी, “अच्छा लो सुनो । छुम जानती हो कि में, 
चसन्‍्तपुर में अपने मामा फे यद्दों घाल्य फाल से रद्दा करती यी। 
चह्दी मेरे एक नाते के भाई रहते थे । उनका नाम था गोपाल। 
चह कलकत्ता और रायपुर दोनों जगह काम करते थे । मोटर 
चलाने में वह प्रवीण हो गए थे। इसीलिए जिस सेठ के यहाँ 
बह नौकर थे, उनकी मोटर को भी वह चलाया करते थे | उन्हीं 
से मुके उस दिन की घटना का पूरा रहस्य मालूम हुआ था। 
मैं तुम्हें आदि से अन्त तक की पूरी बाते बतलाती हूँ-- 
*रायपघुर में दरिदास नाम का एऊ ब्राह्मण लड़फा था। बह 
कॉलेज में पढ रहा था । उसके घर की बिलकुल साधारण स्थिति' 
थी। उसकी एक छ- वे की छोटी चहन थी । उसका नाम थार 
विमला | एक दिन 'अचानऊ हैजे मे हरिदास के माता-पिता दोनों 
की मृत्यु हो गई। तब दरिदास पर ही घर का सारा बोक आ 
गया । बह स्वय बीस वर्ष का नवयुवक था। अपती छः वर्ष की 
छोटी बहन का लालन-पालन करना उसके लिएश्असम्भव था। 
रायपुर से कुछ दूर नवा गॉव नामक एक स्थान था | वहाँ उसकी 
एक विधवा बुआ रहती थी। दहरिदास ने सोचा कि बहन को 
उसी के सरक्तण में छोड़कर में कहीं दूसरी जगद्द सोजू । बह 
अपनी बुआ के पास गया | उसकी बुश्आा थी तो गरीय, पर चह 
बड़ी स्नेहशीला यी । इसने प्रेम से विमला को रस लिया | हरि- 
दास जोवन-निर्वाइ के लिए कलकत्ता चला गया। मेरे भाई 
गोपाल से उसफी सजी थी। उन्हीं की सिफारिश से कलकत्ता के 
एणछ सेठ ने उसको श्पने यद्दों नौफर रस लिया । 
४टरिदास जैसा परिथ्मी था, वैसा द्वी अपने कार्य मे निषुण 
भी | छुछ दी दिनों में उसने अपने रवासी फो असन्‍्न कर लिया हे 
बह प्रति सास अपनी चुआ को चालीस रुपये भेज देता था। 
चार-पाँच वर्ष के बाद द्रिदास के स्वामी सेठ ने वर्मा से ष़्क 
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कारखाना खोलने का निश्चय किया । कारखाना सोल लेने के 
बाद उन्हें एक विश्वासपात्र आदमी की आवश्यकता हुई, जो 
उसकी देस-रेस कर सके | लाखों रुपयों का व्यवसाय था, इस- 
लिए बह ऐसे दी आइमी को भेजना चाइते थे, ज्ञिंस पर उनका 
पूरा विश्वास द्वो और जो उस काये के योग्य भी दो | सूब सोच- 
विचार कर उन्होंने दरिदास को ही उस काम के लिए चुना । 

“हुरिदास को उसके यहाँ काम करते-करते सात बर्ष दो 

गए थे | वह पहले तो द्विचक्रेचाया। घर छोड़कर इतनी दूर 
जाना उसे पसन्द नहीं था | पर उसे एक बान की चिन्ता 'अवश्य 
थी। उसकी बदन जो तेरह-चौदह वर्ष की द्वो गईं थी, दो-एक 
वर्ष बाद उसका विवाह करना द्वी पढ़ेगा। कुल-मर्यादा की रक्षा 
के लिए यह आवश्यक्ष था कि उसफ़ा विबाद्द किसी अच्छे घर 
में हो। इरिदास स्वर्य नहीं चाइताथा कि बह अपनी माठ- 
पिठद्दीन बहन का विचाह्द किसी साधारण व्याक्ति से कर दे। 
उसमे एक लड्का पसन्द कर लिया था, पर बहद्द यद्द जानता था 
कि उप्त लड़के के साथ वद्दन का विवाद करने के लिए उसे पाँच 
हजार रुपयों की आवश्यकता होगी। 

“उसने सेठ के भ्रस्ताव को इसी शर्दे पर स्वीकार किया कि 
काम को सफलतापूर्वक चला देने के बाद वह सेठजी से पाँच 
हजार रुपये ले लेगा। सेठजी ने उसकी इस शर्त को सदृर्ष 
स्वीकार +र लिया। सब बातें निश्चित हो जाने के बाद हरि- 
दास अपनी बुआ के पास गया। वद्दों उसने घुझा को सब बातें 
बतला दीं। स्थिति को सममकझ्र चुआ ने भी अनुमति दे दी । 
क्रेवल् विमला रोने लगी । उसको उसी तरद्द सममा-बुमा ओर 
सान्त्वना देकर इरिदास घर्मा चला गया । 

#पविमला बड़ी सुन्दर लड़की थी। 'झऋल्पावस्था में दो माता 
आर पिता दोनों के सनेद्ट से वद्ध वंचित ही यहे थी । परन्तु उसके 
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भाई ने कभी इस वात का अनुभव नहीं होने दिया कि बह मातू- 
पितृहीन है । झिसी सम्पन्न घर की लड़की का जेसा लालन-पालन 
दो सकता है, वैसा ही लालन-पालन उसका हुआ । उसे कमी 
किसी वस्तु का अभाव ही नहीं अनुभव हुआ। गाँव सें रहकर 
जितनी शिक्षा किसी कन्या को दी जा सकती थी, उत्तनी अच्छी 
शिक्षा उसे मिली। उसके रूप, शील और स्वभाव क्री सभी 
प्रशमा करते थे। यद्द भी पत्र द्वारा प्राय. निश्चित हो चुका था 
कि उमप्तका विवाद्द बिलासपुर के एक डच्चकुल-सम्भूत शिक्षित 
नवग्रुवक से होगा | वह युवक इलाहाबाद मे उच्च शिक्षा प्राप्त 
कर रहा था| उप्तका नाम था दरिमोहन । 

“तीन ब्ष व्यतीत द्वो गए | बिमला सोलद बर्ष की हो गईं, 
उसकी बुआ को उसके विवाह की चिन्ता हुई उसने हरिदास 
को पत्र लिखा । हरिदास ने भी अपने सेठ से अन्नमति माँगी। 
सेठजी उसकी सेवा से सन्तुष्ट थे । उनका कारखाना अच्छी तरह 
चल रहद्दा था। उन्होंने पॉच हज़ार रुपया देना स्वीकार क्या । 
सेठजी का पन पाकर दरिदास घर लौटने फी तैयारी करने लगा | 

“मनुष्य के जीवन मे न जाने कौन अदृ४ शक्ति काम करती 
है, जिसके कारण जो बात हम लोग कभी सोचते तक नहीं, 
चह्दी दो जाती है। ऐसा जान पडता है कि मनुष्य का सारा 
जीवन विधाता के इमित पर द्वी चलता है। नवागॉव में एक 
जर्मीदार रद्दते थे। उनकी उम्र थी पैंतालीस चर्ष की। उन्हें 
अपनी प्रभुता का गये था, घर्मे का अद्दद्धार था. और शक्ति का 
दम्भ। उनके समान कूट व्यक्ति छुछ ही दोंगे। आसपास के 
सभी लोग उनसे पस्त थे, सभी उनका नाम सुनकर काँप जाते 
थे। बह्द शराब पीते थे ओर दिन-रात विलासिता में इवे रहते 
थे। आश्चयें की बाद तो यह थी कि सभी दुगु णो से युक्त रह- 
कर भी जर्मीदार साइब अच्छे-अच्छे लोगों फे आदरन्पान थे | _ 
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यंडे-बड़ें नगरों तक में उनकी श्रतिष्ठा थी।! बड़े-बड़े लोग भी 
उनका सम्मान करते थे। अज्स्मात्‌ विधि की प्रेरणा से इनती 
स्त्री का देह्यान्त हो गया ओर तेरह्ट दिल के बाद ही जमीदार 
साइव ने यद्द निश्चय किया कि बद दूसरा विवाद्द करेंगे । स्व- 
जावीय लड़कियों को खोज होने लगी | सद्दसा उनकी दृष्टि अपने 
द्वी गाँव की लड़की विमला पर पडी। विमला उनकी जाति की 
थी। जमींदार उसके रूप पर मुग्य हो गए। उन्होंने तुरन्त एक 
ब्राह्मण को विमला की घुआ के पास भेज्ञा। इसका परिणाम 
बहद्दी हुआ जो द्ोना चाहिए ।”? 
यहाँ ठक क्ट्कर कुसुम रुक गई | तारा और कमला ने वी 
अधघीरता से पूछा, “तो क्या बिमला का विवाह इसी अत्य]- 
चआरी जर्मीदर के साथ हो गया 7” 
कुसुम कहने लगी, “नहीं वहन, यह साधारण घटना नहीं 
हैं। सपार में अत्याचार और अन्याय द्वोते द्वी हैँ । उन अत्या- 
चारों और अनन्‍्यायों का न्याय इय्वी के स्यायालय में नहीं 
ट्टोग। मगवान जाने किस लोक में उन पर विचार करते 
हैं और न जाने ये कया निर्णय करते दूँ। एथ्वी पर तो प्राय. 
अधर्म और अन्याय पी द्वी विजय होती है।” 
तारा ने पूछा, “उसके दाद क्या हुआ ? बुआ ने जरमीं दार 
को क्या उत्तर दिया 7!" 
कुसुम कहने लगी, “घुआ ने जर्मींदार के प्रत्ताव तो अश्वी- 
कार कर दिया ) इसने ब्राह्मण फो स्पष्ट शज्दों में बतला दिया 
कि पिमला का पिवादइ दूसरी जगट् निश्चित हो गया दे और 
कुछ दी दिनों के बाद उसऊझे माई के आ जाने पर यट्ट शुभ कार्य 
ससपन्‍न हो सायगा ! साध्चयण ने जब जमीदर को यह बात सुनाई 
चय बद् कोघ से जल इठे । उनके दीन सुमादिव मित्र ये। 
उनसे उन्द्ोंने अपनी इच्छा श्रद्ट की । वीनों ने यह राय हो कि 
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उप्ती लडकी से उनका विवाह होना चाहिए। जर्मीदार वी ओर 
से बुआ को तरह-तरह के प्रलोभन दिये गए। उसके याद उसे 
डर दिखाया गया। परन्तु वष्द किसी प्रऊार राजी न हुईं। तय 
जमींदार ने यह निश्चय किया कि जवरदस्ती उस लडकी को 
पसक्डकर हम घर मे ले आएँ और उसके साथ विवाह कर से। 
गाँव में ऐसा कोई नहीं था जो उनका विरोध कर सकता | 

“दूसरे दिन गांव भे कितने ही घरों मे ज़्मींदार की ओर से 
मिमन्न्रण दिया गया । विमला के घर भी निमन्नण पहुँचा। 
पिमला की उुआ जरमींदार के अत्याचारों को जानती थी | पर 
उसने स्वप्त मे भी यद्द न सोचा था कि निमन्‍नण के बहाने 
बुलाकर ज़मींदार उसे और उसकी विमला को कैद फर लेगा | 
इसीलिए इच्छा न होने पर भी मकगडा न बढाने के लिए उसने 
जमींदार के निमन्‍्नण को स्वीकार कर लिया | 

“मकान के भीतर पहुँचते ही दासियो ने उसको और विमला 
को जर्मीदार के आदेश फे अद्धसार एक पएथक्‌ फमरे में बिठा 
दिया | इसके बाद उसको सारा रहस्य ज्ञात हो गया। पिमला 
रोने लगी । घुआ ने उसे सान्प्वना देते हुए कह्ा--'बेटी, अधीर 
मत द्वी। अगर संसार मे कहद्दी ईश्वर दे तो बह हमारी रक्षा 
अवश्य फरेगा |! उसने घिमला को तो किसी तरद्द सममा लिया 
प्र चह स्वर्य जानती थी कि वह किसी भी प्रफार जमींदार के 
विरुद्ध कुछ नहीं कर सकती। 

“उसी दिन धरिटास जद्दाज से कलजत्ता पहुँचा। उसके 
हृदय मे बडी उमग थी, वडा डल्लास था। अपने सेठ से पद 
पॉच इक्षार रुपये पा गया था। आवश्यक गइने ओर फपडे 
सरीदकर वध वडी निश्चिन्तता से बाजार मे घृम रहाथा। 
सहसा अपने गाँव फे एक व्यक्ति से उसको सेंद हो गईं। उससे 
घ्से जमीदार की करतृत ज्ञात हुई ॥ सब सुनकर वह क्षण-भर 
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मे लिए स्वत्घ द्वो गया। कलकत्ता से मवागाँव काफी दूर था | 
झुद्ध देर तक बह सड़ा-सडा सोचता रद्दा | इसे बाद मेरे भाई 
गोपाल के पास पहुचा । गोपाल ने तुरन्त उसे अपनी मोटर मे 
पिठाया और दोनो ननागाँच की ओर रवाना हुए । 

“कढ्ेसे चह्ठ लम्बी यात्रा समाप्त हुई यद्ट बताने की आवश्य- 
कता नहीं । ये लोग दस बजे राव को नवागोव पहुँच गए। दोनों 
सीधे ज्मीदार के कमरे में घुस गए | ज्र्मीदार अपने तीनो 
मुसाहिबो के साथ बैठा शराय पी रद्दा था । इन दोनो को देखते 
टी वे उठ सड़े हुए। हरिदास ने जमींदार का द्वाथ पकड़कर क्ह्टा- 
'अभी मेरी बदन और चुआ को घर से बाहर कर ।! ज्मींदार ने 
उत्तर मे उसको गालियाँ दीं। उमने फिर ज़ममींदार से कहा, 
'छुन, तू चुपचाप मेरी बन और बुआ को घर से बाइर 
कर दे, नहीं तो दीक नहीं होगा ।” "नहीं तो क्या करेगा साले? 
क्र्वक्र ज़र्मीदार उस पर मपट पडा और उसके सुसाहिब भी 
डस पर कपडे | उसने जेय से पिल्तील निकानकर एक दी गोली 
से ज्र्मीदार का काम तमाम कर दिया। दूसरा मुसाहिव, जो 
उस पर मपटा था, वह्द भी गोली साकर घराशायी हुआ | तीसरा 
डरकर भागने लगा । दरिदास ने पकड़कर कट्दा, चल, जहद्दों 
मेरी वहन और बुआ दे वहीं सुके ले चल ।' कॉपता हुआ बहू 
आगे-आगे गया और द्वरिदास पीछे-पीछे। थोडी देर मे बह 
अपनी बहन ओर बुआ का लेकर लौटा । इसके बाद सय मोटर 
में घेठक्र बसनन्‍्तपुर आये। मैं भी उस समय वहीं थी। विमला 
ओर उसकी बुआ को फ्िसी चातद का पता न था।” 

कट्दरर कुसुम क्षण-भर रुफ गई। तारा अधीर द्ोफर क्इने 
लगी, “बद्दन, भागे क्‍या हुआ, जल्दी बताओ।” ह 

छुछुम ने बडी गम्मीस्वा से कट्दा, “बहन, ठहर! मेरा गला 
संघ सा यया ढै ।/ इसके वाद वह पानी पीकर फिर क्ह्द्ने 
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लगी, “हरिदास ने स्वयं जाकर पुलिस-स्टेशन में सारी बातें 
बतला दीं। मुकदमा चलाकर उसे आ्रण-दण्ड नहीं हुआ | उसे 
काले पानी की सजा हुई और वहीं उसकी मृत्यु ।? 

सारा ने पूछा, “ओर विमला ९? 

कुसुम ने कहा, “विमला का विवाह उसी युवक से हुआ | 
चह अब इलाहाबाद सें है |” 

इसके बाद सब चुप हो गई। रात्रि के उस निविड़ अन्ध- 
कार में, उस घोर निस्तब्धता में, उन्हें ऐसा जान पड़ा मानों वे 
इस ज्ञोऊ मे नहीं किसी अन्य लोक में पहुँच गई हे | रह-रहकर 
विद्युत्‌ चमक उठती थी, रह-रहकर बादल ग्रज उठता था, 
रह-रहकर पवन के प्रचए्ड फॉफे दरवाजे पर आधात करते थे, 
पर उन तीनों मे से फिसीका भी ध्यान उनकी ओर नहीं गया। 
बेन जाने किस चिन्ता में ड़ब गई, न जाने किस विचार-म्रोत 
के निमग्न हो गठे। 
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चीइड़ घन ४ै। सारे जंगल में फाँटों से लदे हुए इच्त सड़े 
हैं। माड़ियाँ इतनी घनी दें. कि पुराने मार्ग अब बन्द हो गए 
हूं। जंगल को देखकर प्रतीत होता है कि बद्दों भीपए जीवन- 
संप्राम हो चुडा दै। इसी जंगल के एक स्थान पर छुछ खुला 
हुआ स्थान दै। वद्दों माड़ियाँ वहीं हैं, एक गोल्ञाकार मेदान दै, 
जिस पर हरी हरी दूध लगी हुई है | इधर-उधर एक-आधब छोटे 
पीचे भी हैं. और वीच में एक बृदृद्धकाय इक्त सड़ा है, जिसके 
मस्तक पर एक द्वी पुष्प खिला हुआ है। इच्त बहुत ऊेँचाह। 
उच्च पर का पुष्प विकसित दाने पर भी पूरा सिला हुआ नहीं है । 
ऐसा छत होता है. कि उच्च स्थान पर स्थित होने के कारण 
सकुचा-सा गया है। उस पुष्प से एक अदीव मनोद्दारी भीनी- 
भौनी सुगन्ध बह रद्दी है। इस सुगन्ध से वह्दी एक स्थान नहीं, 
सारा जंगल सुवासित द्वो रद्दा दै। उस जंगल में प्रवेश करते 
ही वह सुवास प्रत्येक पयिक तक पहुँच जाती है और एक अज्ञात 
आकर्षण उसे वहाँ तक खींच लाता है; परन्तु उस स्थान तक 
पहुँचने में उसे अनेक कठिनाइयों का सामना करना पड़ता है । 
मार्ग की घनी माड़ियों का उल्लंघन, उनसे बचना, एक समस्या 
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है; परन्तु इन कठिनाइयों का पता पयिक को पद्दले नहीं लगता। 
कारण, उस पुष्प की सुगन्‍्ध उसके पास पहुँचकर मस्त फर देती 
है। जिस प्रकार बद्देलिए के मृदुल संगीत पर सृग अनजाने 
अपनी मत्यु के हार पर पहुँच जाता है, जसी प्रकार भादकता के 
छा ज्ञाते दी पथिक यह भूल जाता है. कि उस सुवास के केन्द्र- 
पुष्प तक पहुँचने का सारे कंट्यकीणे है। अन्व में उस स्थान 
पर जाकर पथिक पड़ रहता है और जब तक तृप्ति नहीं ट्लोती 
आओर उसकी मादकता नहीं हटती, वह्द उन्मत्त उस सुवास से 
अभिभूत रहता है। कंटकमय बन में निष्फंटक स्थान को देखकर 
यही प्रतीत द्योता है. कि उस सुन्दर पुष्प और उसकी सुबास के 
कारण ही वहाँ कोई माड़ी नहीं रहने पाई । 
बहुत दिन बीत गए । समय के प्रभाव से चह्द पुष्प भी गिर 
पड़ा पह छृक्ष भी जरा-्जीर्णस दोकर सूख गया | इसी समय एक 
माली आया जो स्वयं को बड़ा ही चतुर समझता था | उसने उस 
बीहड़ बन को एक सुरम्य उद्यान में परिवर्तित करने का प्रयत्न 
किया। इस काये मे उसको कद्दों तक सफलता प्राप्त हुई, यह कहना 
हमारे लिए असम्भव है। हो, जहाँ पहले मार्ग बन्द हो गए थे, 
जाने को राद्ू तक न थी, वद्दों अब लम्बी-चौड़ी सड़के यस गई । 
जहाँ सारे बन में एक प्रकार की मद्दान दुग्यंबरथा थी, जद्दों 
प्रकृति इन्छापूरेंक पथ तथा विषथ में वृक्त उगाती थी, वष्दों अब 
एक प्रकार का क्रम, व्यवस्था तथा नियम पाया जाता है। माली ने 
भ्रक्ठेति को नियमबद्ध कर दिया, अनेक ब्रक्षों को काट-छोटकर 
नवीन रूप दे दिया। अपने पास के बीजों को भी बोया और 
नवीन प्रकार के चृक्त उगा दिए । कई प्रकार के पुष्प पिल्ले, अपना 
रंग लाए, उन्हें देखते दी एक विचित्र भनोमुग्धकारी दृश्य छप- 
स्थित हो जाता था । इन पुप्पों भें भी एक निराली सुगन्ध थी। 
पर आई ! यद्द क्या १ जो पुष्प उस बीहड़ चत से सिरल्ए सय, 
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उसका सौरभ अध तझ नहीं गया, वद्द अथ भी पल रहा है। समय 
फेसाय बह पुष्प मुरफा गया, सूख कर गिर गया, समय ने उसका 
सट्ट कर दिया; परन्तु वद्द उसकी सुवास को नष्ट न फर पाया । 
माली ने मी प्रयत्न किया कि उस बन में ऐसे पुष्प सिलें, जो दस 

पुष्प की सुगन्ध को दवा दें, जो उससे भी अधिक मोद्टर हों । 

बह प्रत्येक निष्फतता के साथ अधिकहाधिक उत्साद्ित इोकर 
सुगन्धित-्से-सुगन्धित पुप्पों दाले बरत्तों को उगाता था । 

एक दिन एक पधिक उस बन की ओर से जा निकला; उसी 
पुरामी सुवास ने उस पर अधिकार जमाया। वष्ट लिया हुआ 
एक दिशा में जाने लगा, तननमन का स्व ध्यान भूल गया। 
गुझाएक किसीने उसे रोका, वह चौंक पड़ा । 

“फट पौधे रद डाले, मार्ग छोड़कर चन रहे हो, कया सारा 
उपवन उजाड़ देना चाहते हो ??” 

“नहीं, नहीं, में कुछ नहीं जानता, तुमने जब तक मुझे नहीं 
रोका, तथ तक में एक प्रकार से उन्‍्मत्त था, वेद्दोश था ।” 

“क्या नशे में दो ?”? 

“नशा ! मैं किसी भी मादक वस्तु का सेवन नहीं करता। 
एक मनोद्वर सुवास आती थी, उप्तीका डदगम सोज रहा हैँ । 
बड़ी द्वी मादक सुसन्‍्ध है। वह वक्त कद्दाँ है, जिसकी सुगन्ध 
ऐमी मादक है ? तुम बड़े द्वी चतुर माली जान पड़ते दो |”? 

“आओ पथिक, मैने कट नये-नये इक्ष इस उपयन में लगाये 
&, जिनका पहले यहाँ पता भी नहीं था। उनके पुष्प कितने 
मोददक, कितने मुगन्धित है, सेँंघकर देसो तो ! देखो, यह कैसा 
सुन्दर पीया है !”? श्र 

“कीं, वह सुगन्व इसकी नहीं है ।7 

अ्कदाचित्‌ इसीकी द्वो ।7 

“नहीं, नहीं, वद्द तो और ही प्रऊार की है ।7 
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“। “अच्छा, इधर चलो,'वद्दों भी कई वृक्ष मेरे दी लगाये हुए" 
:। सम्भव है, उनमें से दी किसीकी सुगन्ध ने तुमको सुग्ध कर 
जया हो। वे पुष्प इस प्रकार से भिन्‍न हैं। मैंने द्वी इनके ब्रच्ष 
पद्टाँ पहले-पहल लगाये दूँ” * + ) 

- ५नहीं भाली, तुम्हारे पुष्प सुन्दर, रंग-बिरंगे अवश्य हैं, 
परन्तु सुगन्ध तो उनमें चैसी नहीं है । जिस मादकता पूर्ण सुगन्ध 
के प्रभाव ने मुझे यहाँ आकृष्ट किया है, वह थोड़ी भी इनमें नहीं 
पाई जाती । ओह ! बह कैसी सुगनन्‍्ध है ! हृदय यह जानना 
चाहता है कि जिसकी यह सुगन्ध है, वह पुप्प केसा होगा ।” * 

कुछ देर के अनन्तर वह पथिक माली से फिर कहने लगा, 
“माली, अब मुझे दे ढ़ने दो । फिर मुझ पर उस पुप्प की माद- 
कता छाने लगी है। वहद्द सुवास इस वायु-मण्डल में विद्यमान 
है, अतः मैं उसे अवश्य होंहेंगा। मुके मत रोकना। आना 
चाहे तो तुम भी मेरे साथ आ सकते हो [?? 

साक्षी अत्र ताड़ू गया कि वद्द पूर्णतया विफल हुआ । बह्द 
जानता था कि पथिक किस सुवास की बात कर रहा है | एक वार 
आर विफल टोने के फारण वह खिन्‍न द्वोकर पथिक् फे पीछे- 
पीछे चलने लगा । अन्त में बह भी उसी स्थान पर पहुँच गया, 
जहाँ पहले उस सुन्दर पुष्प को घारण किये हुए वह वृत्त पड़ा 
था। पहले चद्दों पर ज्ञो दूब थी, वहद्द स्वाभाविक छोटी-छोटी 
थी, जो अब दे, वह्द भी चैसी ही सुन्दर छोटी-छोटी है; किन्तु 
यह बात स्पष्ट है कि वद्दों फाट-छाँट अवश्य की गई। अब भी 
गोलाफार मैदान बना दै, रिन्तु बद्द अपनी स्वाभाषिक भाड़ियों 
से परिमितन रहकर केँग्रों द्वारा नियमित है। पुनः, पहले 
जहाँ बद बृक्त सड़ा था, वहीं एक फब्वारा लगा है और उसके 
विभिन्‍न मु्सों से अनेकानेक रंग-बिरंगी धाराएँ निकल रही हैं | 

पथ्िक ूमता-मामता वहाँ पहुँचा और ठोकर स्याकर गिर 
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पढहा। खुद देर वाद ठठा और मतयाले की वरद्द लड़ससड्भाता 
एहशआा चक्षने क्षगा | माली सत्य थोकर पथिक की दशा देस रहा 
था। प्काएफ पथ्चिक यो फ्व्चारे की ओर जाते देसकर माली 
भविष्य पी आशंछा से चौंक पड़ा और इसकी ओर दौड़ा, पर 
पथिछ पहुँच चुका या। वद्द उस फ्व्वारे के पास जाकर नीचे 
बैठकर भुक गया मानो बह उसफे पद छू रद्दा दो, पर श्राद्द ! 
उम्त फथ्वारे से निफ्लने वाली रंग-बिरंगी घाराओं का चुछ पानी 
पथिक के शरीर पर गिरा। वह एकाएक उछल पढ़ा और आह” 
करके पास दी दूच पर लेट गया | अभी माली आ दी रहा था, 
ठौदकर देग्या: किन्तु पश्रिक पर जल अपना असर दिखा चुका 
था, बद्द घ्यया से पीडित या ! 

“तुमने यद्ट क्या किया १? 

“यह्दी उस सुगन्‍्ध का उद्यम है, अत में वत्त को नमरकार 
कर रहा था ।? वि 

५नहीं पथिक, तुम्दं भ्रम शो रद्दा दे । यद्द वात सत्य है कि 
बहुत दिन पद्ले यद्टाँ बच था ओर उसमें एक पुष्प सिला था। 
यहाँ श्राते ही प्रारम्भ में मुझे उसका कुछ-छुछ सान हुआ था, 
परन्तु उसे नष्ट हुए बहुत काल व्यतीत हुआ | वह्द पुष्प सूसकर 
गिर गया और अब उस दक्ष का भी पता नहीं है। उसी स्थान 
पर मेंने एक फ्थ्वारा लगाया है और उसमें से में अपने रसा- 
यन शास्ज के ज्ञान से भिन्‍न-भिन्‍न रगो की धाराएँ प्रधाद्दित 
करता हूँ । मिय और सम्बन्धी जब यहाँ आते हैं तो वे यह दृश्य 
देखकर मुस्व द्वो जाते हैं; किन्तु जो जल इसमें से प्ररफुटित दोदा 
है, वह हानिकारक हैं। यदि यह शरीर पर गिर जाय, तो 
मनुष्य के लिए घातक द्वोता है। में नहीं जानता था, आशंका 
तक न थी कि छुम यहाँ पहुँचकर अपनी यह दशा कर लोगे ।” 

पथिक की दशा विगड़ रदह्दी थी, वह्द साइस करके बोला, 
“क्या बह वृक्ष सूस यया--नष्ट हो गया १! 


“हाँ ! बहुत काल पहले द्वी नष्ट हो गया था ।?! 
“तो क्‍या छुम उस भेणी का कोई दूसरा वृक्ष नहीं लगा 
सफत्ते १११ 

“नहीं पथिक, मेरे पास उस बृत्त के बीज नहीं दै। में यह भी 
नहीं जानता कि चह वृक्त कोन है, उसका चीज कहाँ मिलता है ९?” 

“तो अब तुम्हारे लिए उसके उस पुष्प की सुगन्ध द्वी रह 
शई है । क्या वद्दी उसकी एक “अतीत स्टृति! है ?”? 

हों ।!! 

“ते चैसे इच्त के बिना तुम्हारा यह सारा उद्यान सुना है, 
सुम्दारे प्रयत्न व्यथ है । तुमने एक बीहड़ वन को सुन्दर उद्यान 
मे परियर्तित किया है; किन्तु आज उस वृक्ष से रहित यह्‌ उद्यान 
उस थ्ृक्ष के समाधि-स्थान द्वी के समान है, माली ! अगर अधिक 
न दो, येसा वृक्ष तुम न लगा सको, तो उसकी यह “अतीत स्मृत्तिः 
सो न मिटाना |! 


२३ + « आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी 
हिन्दी-समीक्षा का नवीन विकास 


सादित्य-शास्त्र का हास उन्नी सर्बी शताब्दी तक पूरा हो चुपा 
था!। उसका नया जन्म यद्यपि भारतेर्दु-युग मे दी हो गया था, 
किन्तु समीक्षा का व्यवस्थित विकास बीसबीं शताब्दी फे आरम्भ 
से दी मानना चाहिए। इस प्रथम उत्थान को समीक्षा का डिवेदी- 
सुग कद्दा जाता है। स्वयं टविवेदीजी के अतिरिक्त पंडित 
पद्मर्िंह शर्मो, मिश्नवन्धु ओर पडित रामचन्द्र शुक्त इस युग क्के 
प्रमुख समीक्षक हैं। साहित्य के संस्कार की प्रवृत्ति इसी समय 
दिलाई दी और स्वभावतः इस युग की समीक्षा ने सुधारबादी 
स्वरूप ग्रहण किया। 
उस समय रीवि-शैली के काव्य का ही सब्रसे अधिक प्रचलन 
था । थोड़ी-बहुत मात्रा अं नवीन शैली की रचना भी होने लगी थी, 
फिन्तु तुलना में बट रीति-काव्य से बहुत कम थी। प० पद्मसिंह 
शर्मा की समीक्षा का आधार मुख्यतः रीति-कविता हैं; यद्यपि 
थोड़ा-बहुत नवीन साहिस्य पर भी उन्होंने विचार किया। ठीक 
जिस मात्रा में ये दोनों प्रकार के काव्य-भेद उस समय प्रचलित 
थे, उसी अठुपाव में शरमाजी ने उनका विवेचन किया । इस दृष्टि 
से शर्मानी अपने समय के प्रतिनिधि समीक्तक क्द्दे ज्ञा सकते हैं. 
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क्रमशः नवीन साहित्य की मात्रा, परिमाण और शक्ति बढ़ती 
गई और रीति-फाथ्य का अन्त होता गया | रीति के प्रभावों से 
हिवेदी-युग की समीक्षा को पूरी मुक्ति नहीं मिज्नी । प्राचीन का 
मोह उनसे नहीं छूठा | यदि हम नवीन समीक्षा पर इस रृष्टि से 
विचार करे. कि विशुद्ध साहित्यिक आधार पर प्राचीन साहित्य 
ओर नवीन सादित्य का समन्वय कब हुआ, अर्थात्‌ कब् समीक्षा 
की एफ ऐसी सत्ता प्रतिष्ठित हुई जिसमें नवीन और प्राचीन साहित्य 
एक ही छुज्ञा पर रखकर देखे गए, तो हम कहेंगे कि बह युग 
ट्विवेदी-युग के पश्चात्‌ उपस्थित हुआ | रवय॑ शुक्लजी का कुकाव 
लवीन की अपेक्षा प्राचीन की ओर अधिक था । 
५ जिस प्रकार शुक्लजी और उनके पृवेबर्ती समीक्षक प्राचीन 
सादित्य की ओर इतने अधिक कुक गए थे कि वे नवीन साहित्य 
की विशेषताओं की ठीक परस न कर सके, उसी श्रकार आज की 
नवीन समीक्षा प्रचलित साहित्य की ओर इतनी आक्रुष्ट है कि न 
केबल प्राचीन सादित्य की उपेक्षा द्वी हो रही है, बल्कि साहित्य 
की कोई सावेजनीन और स्थिर माप बनने में भी बाधा पड रही 
है। यह स्वाभाविक है कि द्विवेदी-युग मे नवीन साहित्य का 
पल्‍ला हल्का दोने के कारण समीक्षकां की दृष्टि उसके गुणों फी 
ओर न ज्ञा सती, फिन्तु इस बात का कोई कारण नहीं दीखता 
कि आज के नये समीक्षऊ प्राचीन और नवीन समस्त साहित्य 
को सम दृष्टि से क्‍यों न देखें ? 
साहित्य की कोई अपनी स्थायी कसौटी क्यों नहीं बन रद्दी ? 
क्यों इम अपनी सभी विशेष द॒ष्टियों से साहित्यिक ऋृतियों की 
समीक्षा करते हूँ ? इसका कारण फेवल हमारे संस्कार नहीं ६, 
थे अनेक मतवाद भी दे जो नई समीक्ता में प्रवेश कर चुके दे । 
डन मतवादों से क्सि प्रकार €मारी और हमारे साहित्य की 


इन्धू 


सम्पूर्ण स्रुटियों के रहते हुए युग काव्य का पोषण करना 
हिवेदीली का दी काम था और ये युगदठ्रष्ठा, साहित्यिक और 
समीक्षऊ के पढ़ को गौरवान्वित करने वाले प्रथम व्यक्ति थे। 
(द्विन्दी-नवरत्न! पर अपना मत देते हुए उन्होंने एक ओर सूर 
ओर तुलसी जैसे सन्त कवियों के काव्य को डज्भारी कवियों से 
प्रथक्‌ और ऊँचा स्थान देने की सिफारिश की और दूसरी ओर 
मारतेन्दु जैसे नई शैली के स्वदेश-प्रेमी कवि को सम्मानित पई 
प्रदान क्या | समीक्षा की एक सुन्दर रूपरेसा हिवेदीजी ने श्रस्ुत 
की, यद्यपि उसमे रग भरने, उसे प्रशस्त करने और शाप्नीय 
मर्यादा देने का कार्य पं॑० रामचन्द्र शुक्ल हारा सम्पन्न हुआ। 
प० कृप्णविद्वारी मिश्र और लाला भगवानदीन भी इस युग 
के मुरय समीक्षका में &, जिन पर रीति पद्धति की पूरी छाप 
पडी है। हिवेदीजी अपनी समीक्षा में काव्य विपय को सर्व 
देते है, भले दी शेली का सौन्दर्य अथवा भावात्मकता उसमे न 
हो। मिश्रज्ी और दीनजी विषय की अपेक्षा काव्य शैली को 
मुग्य ठहराते &ै। उन्हें विषय के महत्त्व अथवा काव्य की बास्व* 
चिऊ भावात्मकता से प्रयोजन था तथा द्विवेदी युग की समीक्षा 
के ये दो प्रतिवाद दूँ जिनक मध्य कोई सामजस्य न था। 
शुक्लजी अपनी समीक्षा में मिश्रनन्घधुओं अबवा शर्मात्ती 
की अपेक्ता दिवेदीजी के अधिक निऊट थे | उन्होंने काव्य-विपय 
के महर्व का आरम्भ से द्वी ध्यान रा और सामानिक व्यव 
हार की एथ्ठभूमि पर काव्य की भाव सत्ता को स्थापित किया 
यहाँ शुक्ष्तज्ञी का काव्याव्सक लोक्वाद है, जो डनका मुख्य 
साद्दित्यिक सिद्धान्त दे काव्य म्‌ साव की सत्ता व्यवद्ार निर- 
चेक्ष भी दो सकती दे, शुक्लनी इसे स्वीकार क्र सके । 
काब्य की आत्मा वी ओर “नहीं शष्ट गई, दिन्‍्तु आस्मा के 
स्थूल पक्ष व्यवद्यार या नीति पर द्वी बड्ड टिक रद्दी । काव्य विषय 


श्र्छ 


का आग्रह उन्हें 'एह्ि महँ रघुपति नाम उदारा' के प्रचर्तेक 
तुलसीदास के समीप ले गया । तुलसीदास के काव्यात्मक महत्त्व 
पर दो मत नहीं हो सकते, झिन्तु इतना स्वीकार करना द्ोगा 
फि गोस्वासीजी कवि के साथ दी अपने युग के एक घर्म-संस्थापक, 
सुधारक और संस्कारक भी थे। उनके काठ्य मे उपदेशात्मक 
सथ्य कम नहीं। हैं.। 

विशुद्ध काब्यास्मक भाव-सवेदन की अपेक्षा लेतिक भाव- 
सत्ता की ओर शुक्लजी का कुझाव कहीं अधिक था, वह उनके 
समीक्षा-रार्य से लक्षित द्ोता है। भारतीय रस सिद्धान्त को 
उन्होंने मुख्य समीक्षा-सिद्धान्त माना, किन्तु रस के आनन्द-पक्ष 
पर, उसके आध्यात्मिक स्वरूप पर उनकी निगाह नहीं गई। 
साहित्य-समीक्षा को सेद्धान्तिक आधार देने वाले प्रथम समीक्षक 
शुक्लजी द्वी थे, किन्तु रस-सम्बन्धी उन्तकी व्याख्या उ्यंजना 
था अनुभूति पर आश्रित न द्ोकर, एक नैतिक आधार का 
अन्तुसन्‍्वान करती है । 

इस सम्बन्ध में उनका 'सावारणीक्रण” का उल्लेस ध्यान 
देने योग्य दे । काव्य से इनकी एक अबाध घारा न मानकर चे 
चम्तु या विषय चित्रण के आधार पर उसवी कई भूमियोँ मानते 
हूं। 'रामचरितमानस' फे तीन पात्रों का उदाइरण देकर वे 
कद्दते है. कि राम के चित्रण मे पाठऊ या धोता की ध्रृत्ति रमती 
है, रसानुभव करती है, रावण के चित्रण में वह रसातुभव नहीं 
करती ओर सुप्रीयव आदि पात्रों के चित्रण में अंशत. रस लेती दे । 
यह अनोखी उपपत्ति काव्य की समस्त क्रमागत बिवेचना के विरुद्ध 
है तथा शुक्लज्ञी की नेतिक काज्य-दृष्टि का विज्ञापन फरती है। 

रस और अलंफार, भाव-पतक्त और शैल्वी-पच का इथवरख 
ओर आत्यन्तिक विच्छेद शुक्लजी का दूसरा साहित्यिक सिद्धान्त 
है| विभाव-पक्ष और अलंमार-पक्त, काव्य-मावना और फाव्य- 


१२४ 


यहाँ हम धारावाहिक रूप से यह देसना चाहते हैं फ्रि 
हिन्दी की नवीन समीक्षा क्‍्नि आरम्मिक परिस्थितियों को पार 
करके आज की भूमि पर पहुँची है और किस प्रकार वह भविष्य 
के पथ की ओर अग्रसर हो रही है । उसने कितना साधनन्सम्बल 
संग्रह कर लिया है और उसकी सहायता से वद्द आगामी परि- 
स्थितियों का सामना कट्टों तक कर सकती है। 
पं० पद्सिंद शर्मा की समीक्षा भे सुवार का मुरय विपय 
रचना-कौशल था । रीति-काव्य में, जो शर्माजी के समय का 
प्रचलित काध्य-प्रवाह्द था, कौशल की ही ग्रधानता थी और उनके 
समय के नव-निर्माण में इसीकी कमी थी। फ्लव" शर्माजी फी 
समीक्षा का सुझ्य आधार काव्य-कौशल बना, जो सामदिक 
साहित्यिक स्थिति का स्वाभाविक परिणाम था| नवीन सुधार 
का विषय काव्य-आत्मा नहीं, काव्य-शरीर था | यह मी समय 
को देखते हुए अनिवाये द्वी था। 
काव्य-शरीर के अन्तर्गत भाषा, पद प्रयोग, उक्ति-चमत्कार 
ओर चित्रण-फ़ौशल धश्ादि आते हैँ, इन्हीं वी श्रोर शर्माजी की 
इट्टि गई। यदि यह प्रश्न किया जाय कि काव्य-्थात्मा से 
पाररपरिक सम्बन्ध क्‍या है, तो मोठे तौर पर यद्दी कष्दा जा 
सकता है ऊि सूर और तुलसी का काव्य-भात्मा स्थानीय € और 
विद्वारी तथा देव का काव्य शरीर स्थानीय | प० पद्मसिद्द शर्मा 
यी सम्रीक्षा फाव्य-शरीर या आम्रष्ट करवे चली, देव झौर विद्वारी 
यो आदर्श बनाकर आगे बदी । 
मुधार वी पहली सीडी शरीर-सम्बन्धिनी ही होती ६ शरीर 
उसका अपना मूल्य भी छुछ कम नहीं द्वोठता । अम्रेज्णी को उक्ति 
ई कि शुद्ध शरीर मे दी शुद्ध आत्मा रद्द सकता है, यह्मपि उसका 
यथ्ट अर्य नहीं छि शुद्ध शरीर मे स्व शुद्ध आत्मा दी निवास 
करता दै। शर्माज्ी ने फान्य-शरीर की शुद्धि पे सभी पहल 


श्य्श 
स्प्ठ कर दिए ओऔर उसकी समस्त सम्मावनाएं उद्घाटित कर 
दीं | काव्यन्समीक्षा के लिए उनका काये अपनी सीमा में महत्त्व 
रखता है और यह्‌ सिद्ध करता है कि शरीर के सुधारने से दी 
मन ओर आत्मा नहीं सेंवरते । 

नवीन कावध्य-घारा के सम्बन्ध में शर्मोजी का सत्त मुक्तक 
काव्य के--विद्दारी और देव आदि के--राज्य-प्रतिमानों से ही 
प्रभावित था। नवीन कविता किस आदशे को ग्रहण करे, इसी 
दिपय पर उनके संस्कार रीति-शेली से द्वी परिचालित हुए भे, 
फलतः नवीन काव्य फी गति-विधि पर न तो उनकी सम्मति का 
विशेष मूल्य था और त प्रभाव द्वी। हिन्दी फे लिए उन्होंने 
हाली का आदर्श ग्रहण करने की सिफारिश की, किन्तु नवीन 
कविता उस सोंचे में नद्दीं बेठ सकती थी। 

ट्विवेदी-युग का नवीन काव्य आदर्शात्मक काव्य था। उश्षके 
सूल में नवयुग की भावना का विन्यास था, छायावाद की कविता 
तो और भी अधिक आत्माभिमुखी थी | उसके लिए देव और 
चिद्री के सोचे कट्टों तक ठीक उतर सकते थे, यह आज का 
सामान्य व्यक्ति भी आसानी से समझ सकता है । 

'मिश्रअन्धुओं' की समीक्षा में देश-काल के उपादानों का 
संग्रह हुआ और कवियों की जीवनी पर भी भ्राश पड़ा, किन्तु 
चहसव उल्लेस भाम-मात्र का था, समीक्षा की दृष्टि में कोई परि- 
बर्तन न ट्लो पाया | सब-छुछ होते हुए भी मिश्रवन्धु रीति-काव्य 
फा मोह न त्याग सके, न उन्होंने काव्य के भाव-पक्त को कोरी 
कल्लात्मकवा से प्रथक्‌ करके देसा | रीति-काव्य और रीति-प्रैथों 
का उनकी समीक्षा पर अमिट प्रभाव पद्ठा है । 

दिवेदीजी ने समीक्षा फे जीवन पदल---आत्म-पक्ष पर पूरा 
ध्यान दिया। इसका सबसे यड़ा प्रमाण यह है कि उनडी छत्रच्छा या 
में नवीन घारा फे कवियों फो अत्यधिक ग्रोत्साइन प्राप्त हुआ | 


श्य्द 


व्यंजमा को दो प्रथक्‌ प्रक्रियाएँ मानने के कारण शुक्लनी उनके 
समन्वय की कल्पना भी नहीं कर सके । न तो भारतीय सा द्ित्या- 
चार्य और न क्रोचे जेसे नवीन सिद्धान्त-स्थापक वस्तु और शेत्षी 
में इस प्रकार का कोई भेद स्वीझार करते हू । 
फ्राव्य में प्रकृति-व्ण न के एक विशेष श्रकार का शआंग्रद् करते 
हुए शुक्लज्ो काव्य फे स्थायी वर्ण्य-विषयों और वर्णुन-प्रकारों 
का मत्त उपस्थित करते हूँ। काव्य की देश-काल-परिच्छिन्न 
शैलियों और उनकी प्रेरक परिस्थितियाँ शुक्‍्लजी फो मान्य नहीं 
हैं। रागात्मिफा वृत्ति का एक दी मित्य भर श्थिर स्वरूप मानने 
के कारण शुक्लजी फाव्य के देश-फालानुरूप विकास वी उपेक्षा 
फर गए हैं। इसीलिए ये नाटक, उपन्यास, आर्यायिया आदि 
अनेक काब्यांगों के स्वतन्त्र रूपों की श्रोर आशष्ट नद्दीं हुए । 
सामान्‍य नेतिकता का दी नहीं, भारतीय.समाज्न-पद्धति और 
चर्गुब्यवस्या फा भी भ्रभाव शुक्लज्ञी की समीक्षा पर देखा जाता 
है| दर्शाधम-व्यवस्था फा एक समान-पद्धति फे रूप में समर्थन 
करना एफ यांत दै भौर इसे काव्य-वशिष्ट्य यादव दृतु मान लेना 
दूमरी दी यांत है | शुक्लजी काव्य फे नैतिक चादर्श फे कार 
भाधनायान फवि सूरदास के प्रति जो मत ध्यक्त करते दें. उससे 
शुक्लनी की समीक्षा-मम्वन्धी व्यक्तिगत शृष्टि का परिषय 
मिलता है। म्यूज् व्यायद्वारिफ सम्पन्धों फा प्रवन्ध-फाव्य फे 
साँचे में उल्लेस न करने फे फारण नथीन भाषात्मक शरीर 
आदर्शनिक काव्य से भी पिरक्त हैं । 
शक नपीन उस्थानात्मक काध्यादर्श वा नि्भाण शुफ्लती ने 
अवश्य किया, जिसके अन्तर्गत हिन्दी के प्राचीन ओर नसयीन 
सादित्य रा झ्रारसग्मिर सिये घन सुन्दर रूप में श्रिया जा सफा 
ओर दिन्दी समीक्षा दी एफ पुष्ट परिपांटी थन सकी, रिन्‍्मु यह 
नहीं फद् सफते कि शुकलमी डी सेंद्धान्तिष्ठ और व्यावद्दारिपः 


श्स्ध 


समीक्षाएँ भारतीय या पाश्चात्य साहित्यानुशीलन वी उनन्‍नततम 
कोटियों तक पहुँच सकी हैं.। साहित्यिक, पेतिहासिक और सनो- 
वैज्ञानिक समीक्षा का भ्थम चरण शुक्दाजी ने पूरा किया । 
उनके कारये का ऐतिहासिक महत्त है। भारतीय काब्य- 
समीक्षा के पुनरुण्जीचन का प्राथमिक प्रयास उन्होंने क्रिया) 
काव्यन्ञात्मा के नेतिक स्वरूप की उन्होंने प्रतिष्ठा की, किन्तु 
काव्य का निर्विशेष स्वरूप, जिसमे वस्तु और प्रक्रिया, रस और 
अलंकार, भ्राव और भाषा के बीच पूरे तादास्म्य की लोज होती 
है, शुक्लज्ी की समीक्षा मे उपलब्ध नहीं। पाश्चात्य काब्य- 
समीक्षा के बहुत थोड़े ओर एक विशेष अश पर ही उनकी दृष्टि 
गई, जो घ्यापक नहीं कह्दी जा सकती। 
हिन्दी-साहित्य का महान उपकार हुआ, क्न्छु विशुद्ध 
साहित्यिक सिद्धान्त की बद्द प्रतिष्ठा, जो पूर्व और पश्चिम, 
नवीन और अतीत की काव्य-सम्पत्ति को पृण॑त. आत्मसात्‌ कर 
सके और जिसके हारा सभी काव्य-शैलियों, काव्यांगों और 
कल्लात्मक स्फूर्तियों का सम्यक्‌ आकलन हो जाय--फाव्य-साहित्य 
की वैज्ञानिक व्याख्या और काव्य-सिद्धान्तों का तटस्थ अजु- 
शीज्न--शुक्लजी की कार्ये-परिधि से नहीं आता । 
इसी समय आचाये श्याभसुन्दरदास की 'साहित्यालोचन! 
ओर श्री वस्शीज्ञी की 'विश्व-साहित्य' पुस्तके प्रफाशित्त हुई | 
ध्वाहित्यालोचन' में काव्य, नाटक, उपन्यास आदि विधिध 
दिव्यांगों की पदुली बार सुन्दर व्याख्या की गई और “चिश्च- 
साहित्य मे यूरोपीय और विशेषकर ओअमेजी साहित्य की एक 
मोदी रूपरेसा प्रस्तुत की गई। इनमें से प्रथम सनन्‍्य का द्विन्दी- 
साहित्य-समीक्षा पर अमीए प्रभाव पड़ा और साहित्य फी नेतिक 
सीसा से ऊपर उठकर सावजनिक क्लावरतु के रूप मे देखने 
की अपून भरणा पदा हुई । 


+ 


श्ग्द 


व्यंजना को दो प्रयक्‌ प्रक्रियाएँ मानने के कारण शुक्लजी उनके 
समन्वय की कल्पना भी नहीं कर सके | न तो भारतीय सा हित्या- 
चाय और न कोचे जेसे नवीन सिद्धान्त-स्थापक वरतु और शेली 
में इस प्रकार का कोई भेद स्वीकार करते हैं | 
काव्य में प्रकृति-यर्णेन के एक विशेष प्रकार का आग्रह करते 
हुए शुक्लनो काव्य के स्थायी वस्ये-विपयों और वर्णेन-प्रकारों 
का सत उपस्थित करते हं। काव्य की देश-काल-परिच्छिन्न 
शैलियाँ और उनकी प्रेरक परिस्थितियाँ शुक्‍्लजी को मान्य नहीं 
हैं। रागात्मिका ब्ृत्ति का एक द्वी नित्य और रिथिर स्वरूप मानने 
के कारण शुक्लजी काव्य के देश-कालानुरूप विकास की उपेक्षा 
कर गए हैँ | इसीलिए वे नाटक, उपन्यास, 'आरयायिका आदि 
अनेक काव्यांगों के स्वतन्त्र रूपों की और आर्ट नहीं हुए 
सामान्य नैतिकता का द्वी नहीं, भारतीय.समाज-पद्धति और 
चर्ण-ब्यवस्था का भी प्रभाव शुक्लजी की समीक्षा पर देसा जाता 
है । दर्णा थमल्‍ू्यवसरथा का एक समाज-पद्धति के रूप में समर्थन 
करना एऊ बात है और उसे काव्य-वेशिप्ट्य का हेतु मान लेता 
दूसरी द्वी बात है | शुक्लज्ञी काव्य के नैतिक आदशें के कारण 
भावनावान्‌ कवि सूरदास के प्रति जो भव व्यक्त करते हूँ. उससे 
शुक्लमी की समीक्षा-सम्बन्धी व्यक्तिगत दृष्टि का परिचय 
मिलता है। स्थूल व्यावद्दारिक सम्बन्धों का प्रवन्ध-काव्य फे 
साँचे में उल्लेस न करने के कारण नवीन भावात्मक और 
आदर्शेनिक काव्य से भी विरक्त हैं । 
एक नथीन उत्थानात्मक काश्यादर्श का निर्माण शुक्लजी ने 
अवश्य किया, जिसके अन्तगत दिन्दी के प्राचीन और नवीन 
साद्ित्य का आरम्मिक विये चन सुन्दर रूप में किया ला सका 
और इिन्दी समीक्षा थी एक पुष्ट परिपाटी चन सकी, किन्तु यद्ध 
नहीं कट्द सकते कि शुक्लज्ी की सैद्धान्तिक और व्यावद्धारिक 
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उमीक्षाएँ भारतीय या पाश्चात्य साहित्यामुशीलन दी उन्‍्नततम 
ग्रेद्ियों खक पहुँच सकी है| साहिस्यिक, ऐतिहासिक और मनो- 
वैज्ञानिक समीक्षा का अरथम चरण शुक्लजी ने पूरा स्या। 
उन्तके काये का ऐतिहासिक महत्त्व है। भारतीय काव्य- 
समीक्षा के पुनरुजब्जीबन का प्राथमिक प्रयास उन्होंने क्रिया। 
काव्य-आत्मा के नैतिक स्वरूप की उन्होंने प्रतिष्ठा की, फिन्‍्तु 
काठ्य का निर्विशेप स्वरूप, लिसमे वस्तु और प्रक्रिया, रस और 
अलंकार, भाव प्र भाषा के बीच पूर्ण तादात्म्य को पोज होती 
है, शुक्तजज्ञी की समीक्षा मे उपलब्ध नहीं। पाश्यात्य काव्य- 
समीक्ता के बहुत थोड़े श्भौर एक विशेष अश पर ही उनकी दृष्टि 
गई, जो व्यापक नहीं फट्दी जा सकती ) 
हिन्द्ी-साहित्य का सह्ाव उपहार हुआ, किन्तु रिथद्ध 
साहित्यिक सिद्धान्त की वह्द प्रतिष्ठा, जो पूर्व और पश्चिम, 
नवीन ओर अतीत की काव्य-सम्पत्ति को पूर्णत आत्मसाम्‌कर 
सके और जिसके हारा सभी काव्य शैलियों, काव्यागो और 
कलात्मक स्फूर्तिया का समभ्यक्‌ आकलन दो जाय--काव्य-साहित्य 
की वैज्ञानिक व्यारया और काव्य-सिद्धान्तों का तटस्थ असु- 
शीलन--शुक्लजी की कार्य-परिधि में नहीं आता । 
इसी समय आचाये श्यामसुन्द्रदास की 'साहित्यालोचन? 
और श्री वर्शीजी की 'विश्व खाहित्य' पुस्ुतके अकाशित हुईं। 
धाहित्यालोचन! से काव्य, नाटक, उपन्यास आदि विदिध 
साहित्यागों की पहली बार घुन्दर व्याख्या की गई और पविश्व- 
साहित्य' में यूरोपीय और विशेषकर ऑग्रेजी साहित्य की एक 
मोटी रुपरेसा प्रस्तुत की गई। इनमें से प्रथम अन्य का हिन्दी- 
साहित्य-लमीक्षा पर अभोष्ट प्रभाव पडा और साहित्य की नेतिक 
सीमा से ऊपर उठकर सार्वजनिक कलावरतु के रूप मे देखने 
की अपूर्द प्रेरणा पेदा हुई | 
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शुक्लमी का समोक्षा-सा्ये पराणिहत्यपूर्ण होता हुआ भी 
उनकी बैयक्तिक रुचियो का श्ोतक है । इसी कारण वह मार्मिक 
है, किन्तु बसतुगत और चेन्नानिक नहीं। श्यामहुन्द्रदासजी का 
'साहित्यालोचन! उतना मौलिक न हो, किन्तु बड़ साहित्य और 
उमके अगो की तन्‍स्थ, ऐविद्दासिक तथा वास्तविक व्यास्या का 
प्रथम प्रयत्न है। संद्धान्तिक नष्टि से शुस्लजी के सेतिक और 
व्यवद्दारबादी कलाइश की अपेना वद्द अधिक साद्वित्यिक हैं । 

इसी समय नवीन साहित्य का नवोन्मेष हो रहा था और 
उसकी व्याग्या करने बाले समीक्षक भी क्षेत्र मे आ रहे थे। 
नवीन काव्य में आत्मामिव्यज्जना का श्राधान्य था और प्रगीत 
काय का माध्यम प्रदणय क्‍या गया था। इसीके अनुरूप नवीन 
समीक्षा भी जीवन और क्ल/का ऐक्य तथा बग्ठु और शैली का 
ऐक्य उद्धघोषित करके चली। नवीन प्रगीत काव्य की सगी- 
तात्मऊुता और लय से प्रभावित होकर नये समीक्षकों ने श्रथम 
जार काव्य की झाध्यात्मिक्ता का अनुभघर जिया, ऊाब्य रस को 
अलीकिफ माना । 

शुक्लतनी प्रश्नत्ति पूर्ववर्ती समीक्तक काव्य विपय को महत्त्व 
देते थे और आलम्पन का साथारणीकरण आवश्यक बताते थे, 
सिन्छु सई समीक्षा, जो विशुद्ध काज्यालुभूति के आधार पर प्रत्ति 
प्टित हुई, काव्य को ही आध्यात्मिक प्रक्रिया स्वीकार करने 
लगी | सम्पूर्ण काव्य रसात्मक नहीं द्वोता, किन्तु काव्य रसात्मक 
दी द्ोता है । काव्य की रसात्मकता का अर्थ ही हैं उसवी आध्या 
स्मिक्‍्ता । रस का आनन्द अलौकिक आनन्द द्दं। 

भारतीय राप्ट्ू की नव-जागृति के काल मे नवीन कविसा, ओ 
सुन्तर समवेदना, दार्शनिक आभा, कल्पना की अपूर्व छुटा तथा 
भाषा शरीर अभिव्यव्जना का मव विफास लेकर उपस्थित हुई, 
जमसे ट्विन्दी-समीचा-का-य की उज्चतम भाव भूमि काप्रथम बार 
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परिदृ्शन कर सकी | बंगला में रवीन्द्रभाथ ओर दिन्दी में नवीन 
रहस्थवादी, दार्शनिक, सौन्द्येचेता कवियों ने काठ्य को उच्चतम 
सांध्कृतिक भूमि पर पहुँचाने का प्रदत्त किया। फल्लतः नवीन 
समीक्षा में भी नई उमंग उत्पन्न हुई और काव्य का सौन्दर्य 
नेतिक आवरण छोड़कर आध्यात्मिक अनुभूति का प्रेरक बन 
गया । 
किन्तु फाध्याजुभूति के साथ संगीत का संयोग इस युग में 
बना दी रद्दा। संगीत का इतना गहूरा प्रभाव पड़ गया था किइस 
युग की गद्य की भाषा भी ध्वन्यात्मक हो रही थी। 'असाद! के 
नाटक, 'निराला' के उपन्यास और पन्तजी की गद्य-भूमिकाएँ 
अतिरंजित भाषा के उदाहरण है । प्रगीतात्मफ काव्य का इतना 
प्रसार था कि साहित्य के आरयानात्मक और नाटकीय श्रंग भी 
अपनी विशेषता छोड़कर काव्यालंकारों से सुसज्जित हो गए । 
एफ अतिरिक्त सौन्द्य-प्तमवेदना इस युग की रचनाओं पर 
अधिकार करने लगी थी, जिससे बिशुद्ध भाव-ब्यंेजना का मारे 
अचरुद्ध होने लगा था । कतिपय समीक्षकों ने इस फारण इस 
चुग को सौन्दर्य का कला-अधान युग कद्दा है, किन्तु यह आंशिक 
सत्य ह्वी है ! वास्तव में एक सांस्कृतिक अभिरच, जिसमे भाषा 
और भादों की अलंकृति की स्वाभाविक प्रेरणा थी, इस युग में 
देखी ज्ञाती है। काव्य में विशुद्ध भाव-व्यंजना के साथ यह 
सौन्द्यौलंकृति भी मिली हुई है। 
फिर भी काव्य का अनुभूति-पक्ष इस काल की काव्य-समीक्षा 
में प्रमुख रीति से प्रदर्शित हुआ और समीक्षकों ने अनुभूति के 
मानसिक आधार की विवेचना करने का यथेष्ट प्रयत्म किया । 
विशुद्ध काव्यात्मक अनुभूति या भाचयोग की खोज की गई तथा 
काज्य की मानसिक संवेदना का आधार दिया गया | प्रथम बार 
एऊ मापरेल्ा चनी, जिससे श्राचीन और नवीन, भारतीय और 
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पाश्चात्य साद्िित्य एक आधार पर रसपतर देसे जा सके | 

हिन्दी-समीक्षा पे लिए यहद्द युग-प्रवर्तक काये था, क्योरि 
इसी आधार पर हिन्दी-साहित्य विश्व-्साहित्य का एफ अर 
माना जा सका। सादित्य की एक ऐसी बाधस्‍्तविक चेतना उत्परू 
हुई जिसमे देशगत अर कालगत बन्धनो ये लिए स्थान न या 
रहस्यवादी समीक्ता-युग वी यद्द विशेषता उल्लेसनीय दे । 

प्यों द्वी काव्य की यह अवबोध सत्ता श्रतिष्ठित हुई, ध्यो ई 
समीक्षुकों को अमुभव भी हुआ कि ऐसा उत्हृष्ट साहित्य, जे 
सार्वदेशिक और सार्वेकालिक कट्टाजा सके, विरल है और 
प्रत्येक साहित्यिक रचना को यद्द सर्वोन्चि पद्र शप्त नहीं दोता। 
इसी समय समीक्षकों का एक वर्गों इस मत के प्रचार में लगा कि 
हिन्दी का नवीन काथध्य पूँजीवादी सभ्यता का काव्य है आर 
उस पर उक्त सभ्यता ये एक युग-विशेष दी छाप है। मानव- 
टतिहास को माक्स ने जिन कतिपय कालो में बिभाजित झिया 
है, उसी माप-दण्ड फो लेकर नये समीक्षक हिन्दी-क्चित्ता पर 
अपने प्रयोग करने लगे | 

रदस्यवटरी, मनोवैज्ञानिक और भावात्मक समीक्षफों वी यह 
प्रतिक्रिया थी। वे समीक्तक: जब काज्य का--श्रेी पठ काव्य का-- 
देशकाल-निर्याध रूप मानते थे तव नया समीक्षक-दल इसके 
विरुद्ध उठ पडा हुआ और नवीन कविता को 'पूँ लीवादी! कद्दने 
लगा । 

इन दोनों मतों के तारतम्य को समर लेना चाहिए । पहला 
मत काव्य के मनोचेज्ञानिक, साहित्यिक और भावात्मक स्वरूप 
की व्याप्या करता है, किन्तु यह व्याख्या इतनी सूद्म अर 
सार्मिक है कि अत्येक समीक्षक श्रेष्ठ काउय का चयन इस पद्धति 
से नद्टीं कर सकता । भय है कि समौक्षऊ प्रभावाभिव्यजक दो 
जायगा और अपनी रुचि विशेष का अनुशासन स्वीकार कर लेगा। 
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हद माद्वित्य फी कोई तटस्थ या चस्तुगत ब्याग्या मकर सकेगा। 
छन्‍्तु इस भय के साथ इस सिद्धान्त का अपना बल भी द्दे 
और घट बल काउय प्रेमी-मात के साच्य वा व है। सभी सहदय 
यह स्वीकार. करेंगे कि श्रेप्ठ कवियों की सुन्दरतम रचनाओं में 
सार्वजनीनता है, युग का प्रतिबन्ध या बाद का अपवाद नहीं । 
काव्य-प्रक्तिया कोरी भीतिक वस्तु नहीं है, वह मानवन्कल्पना बी 
सष्टि है, बह क्रमागत्त आनव-सस्द्वति की परिपर्णतवा का परि- 
शास है । 
दूसरी ओर यह सी असत्य नहीं कि कवि भी मसुप्य है शरीर 
अपने युग वी स्थितियों और प्रदत्तियो बा उस पर भी प्रभाव है। 
दोनों मत नितान्त विरोधी नहीं हूं। एक काज्य के भानसिक 
ओर. कलात्मक शुर्णों की व्याय्या करता हे और दूसरा उन 
फेतिद्दामिक स्थितियों की शोध करता है जिनमे बह रचना सम्भव 
लुई। काव्य के ये दो पक्त है, ढोनों का स्वतन्त अध्ययन और 
समन्वय सम्भव दे, यदद स्वीकार करना दोगा। 
किन्तु दोनों दृष्टियों मे विभेद बढता ही गया है। एक ओर 
नवयुग की मनोवैज्ञानिक समीक्षा अपनी दृढ साहित्यिक भित्ति 
को स्यागफर केवल काव्य-प्रभाव की अभिव्यज्ञषना करने लगी 
ओर दूसरी ओर नये समीक्षक साहित्यिक, कलात्मक ओर 
सास्‍्कृतिक विशेषताओं का एक चाद-विशेष के लिए तिरस्कार 
करने लगे । 
किन्तु दोनों पत्ता मे सतर्क समीक्षको का एक दल ऐसा भी 
हे जो काव्य की व्यावद्दारिक समीक्षा मे इतना अतिवादी नहीं 
बना । साहित्यिक और मनोवैज्ञानिक दृष्टि से जिच नवीन कबियो 
जा स्वागत एक पक्ष के समीक्तओों ने क्या था, दूसरे पक्ष के 
समीक्षुझो ने अपनी सामाजिक व्याख्याओं द्वारा उन्हीं कवियों के 
महत्व को स्वोकार किया । इन दोनों टलो के समीक्षकों मे पक्ष-भेद 
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कट्टरता का परिणाम दोनों ओर अनिष्टकरी हुआ, हिन्दी- 
काब्य-समीज्ञा के सामने सकट उत्पन्न हो गया कि वह आपस 
की तू-तू में में मु पडऊर कहीं अपने भद्दान्‌ उद्देश्य से नग्रिर 
जाय | प्रभावदादी समीक्षक अत्यन्त वैयक्तिक सीमा पर पहुँच 
गए और केवल हृदय की क्षशिऊ प्रक्रिया को समीक्षा फे नाम से 
प्रकाशित करने लगे | अपनी रुचि के कवियों की आल्लारिक 
भाषा में उपमान-डपम्मेय विधान द्वारा प्रशमा करना दी इनका 
काम द्वो गया । 

दूसरी ओर परित्यितियो और काव्य रचनाओं की सापेक्षता 
का आम्रह्ट भी साहित्यिक मर्यादा को पार कर गया ओर हिन्दी- 
साद्दित्य में (बादी” समीक्षा का भ्रावल्य हो उठा । श्रचारक समी- 
ज्र्कों ने सामांज्ञिंक वित़्ास के अस्त वे रूप में साहित्य वी 
व्याय्या की और स्वभावत उम्र रूप में साद्दित्यिक गुणों पर 
प्रहार किया। इस उत्तेजनापूर्ण प्रतिक्तिया में काब्य की शिष्ट 
समीक्षा फे लिए रथान ह्वी कद्दों था । 
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भारतीय घर्म-साधना वा इतिद्ास बहुत जटिल है। साधा- 
शणुत इस घर्म-मत का अध्ययन करने के लिए वैदिक, बौद्ध 
ओर जैन-साहित्य का अध्ययन किया जाता हैं । अच तक हमारे 
पास जो भी पुराना साहित्य उपलब्ध है. बच आये-भाषाहं मे 
लिखित साहित्य दी है, फिर चाद्दे बह सल्कृत में लिखा गया द्दो 
या पालि में या प्राकृत मे । परन्तु एक वार यदि हम भारतीय 
साहित्य को सावधानी से देखें और भारतीय जन- उसूड को ठीक- 
ठीक पहचानने की कोशिश करें तो साफ मालूम होगा कि केबल 
आये भापाओ मे लिखित साहित्य कितना भी महत्वपूर्ण क्‍यों न 
दो, इस देश की जनता के विश्वासों और धर्म-साथनाओं की 
ज्ञानकारी के लिए वह प्योप्त विलकुल नहीं है। आयों की पूर्ववर्ती 
ओर परवर्ती अनेक आर्थेतर जातियाँ उस देश में रहती हैं ओर 
उनमे अधिकाश घीरे-घीरे आये भाषा-भाषी दोती गई हैं । इन 
जातियों की अपनी पुरानी भापाएँ क्‍या थीं और उन भाषाओं से 
उनका लिखित या अलिसित साद्वित्व कैसा था, यद्द जानने का 
साधन हमारे पास बहुत कम बच रहा है। यद्द तो अब माना जाने 


जगा है कि आयों से भी पहले इस देश मे महान द्रविड सभ्यता 
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विदमान थी, इस सम्यता के अनेक मदृत्त्वपूर्ण उपादान याद मे 
मारतीय धर्म सावना के अविच्छेय अग बन गए हैं, पर इतना 
ही पर्याप्त नहीं है | द्रविड सम्यता का सम्पन्ध सुदूर मित्र और 
चेश्नीलोनिया तक स्थापित क्या ज्ञा सर है और यद्यपि अप धीरे 
घीरे परिडतां का विश्वाम होता जा रद्दा है कि द्रविड जाति (रेस) 
कल्पना कल्पना मात्र ही नहीं है, पर एक सम्रद्ध आर्य पूर्व 
बिड सभ्यता की धारणा ओर भी पुष्ट हुई है। 
इधर निपाद या कोल मापाओ के अव्ययन से एक मिलछुल 
नई यात वी ओर परिडत मण्टली का ध्यान आइष्ट हुआ £ । 
ऐसा जान पडता है कि इन पोल भापा भापी लोगो की जो अप 
तक जंगली सममऊफर उपेक्षा झी गई थी वह एकदम अनुचित 
आर निराधार थी। इन मापाओं वा सम्पन्ध आरदेलिया और 
एशिया में फैली हुई अनेक जनभाषाओं से स्थापित क्या गया है 
ओर यह्द विश्वास हद हुआ है कि आतच के द्िन्दू समाज में ऐसी 
झमेक जातियाँ हैं, जिनझा मूल निपाट (आउ्ट्रो एशियाटिक या 
आपमिय) जातियों मे सोजना पडेगा। इमारे अनेक नगरों के 
नाम इस भाषा से लिये गए हैं, खेती-बारी के औजार और अन्य 
डपयोगी शदा के नाम इन भापाझा के श्राये स्पद्ट ओर हिन्दू 
धर्म में उद्धा और सम्मान पाने वाले बहुत से विश्वास मूलत 
मिपाद जातियो के हूँ । श्रा० सिल्वालेबी और उनके धयुतु्ती 
आलि शिष्यो ने चिन थोडे से भाषा शास्तीय तत्ततों का रहस्य 
ज्ट्घारित क्या है, इनक आवार पर अनुमान रिया जा सस्ता 
हैं कि हमारे अनेक धम्म प्रिश्वासा का मूल भी इन जातियों मे 
सरोजा जा समता हैं। 
पिदले छव वर्षों म सभी आर्यतर विश्वासा को द्रविद 
विश्वास क्ट्ट देने वी प्रउत्ति बढ़ गई हूं | इस श्रमार शिव और 
विप्गा की पञ्ञा भी द्रविड विश्वास है, पुन्ेन्‍्म और क्में-फ्ल मे 
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विश्याप्त भी द्रचिद सम्यता फी देन दे और नैराग्य और कच्छ 
तप पर शोर देना भी द्रविद्दू-विश्वास है। पर अब इस प्रकाश 
की बातों को अधिफ छानबीन की आवश्यफता अनुमव की जाने 
लगी है। सभी आयेपू्े ओर आर्येतर विश्वासों का मूल योजना 
कठिन है । 
हमारे देश फे दतिद्यास का बहुत घड़ा विरोधाभसाम यह है 
कि अपेक्षाकृत नये प्रन्थ अपेक्षात पुरानी बातों को भी बता सकते 
हूँ।इस प्रफार 'कू्म पुराण? की रचना 'छान्दोग्य उपनिपद्‌' फे घाद 
हुई है, परन्तु ट्सलिए यह ज़रूरी नहीं कि 'कूम पुराण? में कही 
हुई सभी बातें 'छान्दीग्य' में कही हुई सभी बातों से नई ही दर । 
दो सकता है कि इस पुराण में संग्रद्दीत कुछ बातें छान्‍्दीग्य से भी 
पहले फी हों । जेन आगरम्मों का संकल्नन बहुत बाढ़ में हुआ है, 
पर इसलिए यह नहीं कहा जा सकता कि इन आगमों मे संक- 
लम-काल के पूर्व की बात्ते नहीं हैं। यद्दी नहीं, यह भी दो सकता 
है कि एक अत्यन्त परवर्ता ह्विन्दी-पुस्तक में झिसी अत्यन्त पुरानी 
परम्परा का विक्ृत रूप उपलब्ध दो जाय। इस विरोधासास का 
कारण क्या है, यह हम अच्छी तरह जान लेना चाद्विए | 
जेसा बताया गया है ऊ्ि देश में अनेक आयेसपृर्व जातियाँ 
थीं और उनकी अपनी भापाएँ थी तथा अपने विश्वास थे। 
आयों को इन जातियों से पर्याप्त संघर्ष करना पड़ा था। पुराणों 
में असुरों, देत्यों ओर राक्षसों के साथ इन प्रचण्ड संघर्पों की 
कथा मिल जाती है। यद्द इतनी पुरानी घात है कि इन संघर्षशील 
आवियों को देवयोनि-जाव मान लिया गया है। छुछ पंडित ऐसा 
विश्वास करने लगे हैं. कि भिश्वव्याप्री जलगलय के पूर्व की ही 
ये घटनाएँ होंगी। इस मद्दाप्रलय का बर्णुन सभी देशों के साहित्य 
में पाया जाता दे, भारतीय साहित्य मे तो है ही | कद्दा लाता है 
-फ्रि इस मद्दाप्रतय में बहुत-कुछ नष्ट हो गया और चची हुई मानच- 
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जाति को नये सिरे से संसारन्‍्यात्रा शुरू करनी पड़ी । इस जल- 
श्रलय के पूर्व की सभी जातियों को 'दिवता! मान लिया गया है। 
उनमें जो ल्यादा तामसिक मानी गई उन्हें रात, असुर आदि 
पुराने नामों से ही पुकारा गया, पर टन शब्दों से अर्थ दूसरा 
ही लिया गया। इन दामसिक शर्ज््यों को भी देवयोनि-ज्ात 
सानकर इनमे अनेक अदमुत गुणों की कल्पना की गईं । में रवय॑ 
इस मत की सन्देह की दांट्टि से द्वी देखता हूँ, पर इसमे सन्देह 
नहीं फि ये संवर्ध बहुत घुराने और प्रायः भूले हुए जमाने के 
परम्परा-लच्च क्थानऊ हैं.। 

ये ज्ञावियोँ धीरे-धीरे आरयें-मापा-मापी द्वोती गई ६ । हुछ 
सो अन्त तक आये-मापा-मापी नहीं वन सकी और पद्दाड़ों, 
ज॑गलों और दूरबर्ती स्थानों में आश्रय सेक्र अपनी भाषा और 
धर्म-विश्वासों को कथंचित्‌ जलिलाए रस सकी | जो ज्ोग श्रार्य- 
भाषा-भापी हुए उन्‍्द्दोंनि अपने विश्वासों फो आर्य-भापा फे साध्यम 
से क्द्दना शुरू फिया। इन वेद-वाह्मय धर्म-साथनाओं का संस्कृत 
में आना बहुत विचार-संघर्ष का कारण हुआ। सन्‌ ईस्वी की 
प्रथम सदस्राब्दी मे द्वी इस संघर्ष का श्रामाम मिलने लगता है । 
साववबीं-आठवीं शताब्दी मे तो दिसी मत को चेदन्चाद् कहकर 
लोक-चलु भें द्वीन करने की प्रवृत्ति अपने पूरे चढ्राव पर मिलती 
है और उसकी भ्रतिक्रिया मी उठनी ट्री दी द्ोकर प्रकट हुई है । 

इस श्रतिक्रिया को ने तो हंस श्रमण-सेरट्धति का प्रभाव कष्ट 
सकते हैं ओर न इसे वेद्सम्मठ कट्दन का ही कोई बहाना है ॥ 
यद्द स्पष्ट रूप से वेद-विरोधी है, दम इस बेद-बाह्य श्रमशनर 
संस्ट्रति कट्टना चाहें ठो कोई ट्वानि नहीं है । 

साधारखतः वेद-वाह्य भारतीय घ्म का श्रसंग उठने पर 
घीद् और जैन-मत को वात ही रमरण की थाठी है । परनन्‍्त एक 
अन्य भाव-घारा भी इस देश में फापी अयल यी नो चेद-बाहय 
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भी थी और श्रमण सस्कृति से भिन्न थी। इस चेद-याद्य भ्रमणेतर 
ससरकृति के विपय में अभी विशेष आलोचना नदी हुई है, क्योंकि 
एक तो इसका साहित्य बहुत कम बच पाया है, दुसरे जो 
साहित्य बचा भी है. उस पर परवर्ती काल का रग भी चढ़ 
गया है। 
विक्रम की साववीं-आखयवीं शताब्दी के बाद छिन्दू, आचार्यो 
मे एक ही विशिष्ट प्रवृत्ति पाई जाती है । थे किसी सत को जन 
हेग और नगय्य सिद्धू करना चाहते दूँ. तो उसे चेद-नाहय या 
श्र्तति विरोधी घोषित कर देते हूं। सातवीं आठवीं शताब्दी के 
बाद धीरे-धीरे इन वेद-बाह्य ओर श्रूति-चिरोधी चोपित किये गए 
सम्प्रदायों मे अपने को बेदिक ओर भ्ति सम्मत कहने फी प्रवृत्ति 
प्रबल हो जावी है.। इस उद्देश्य पी सिद्धि के लिए सबसे अचूक 
आअरन यह समम्का गया है कि जो व्यक्ति चेद-बराह्य कहें उसीको 
चेद-बाद्य कददकर छोटा बना दिया जाय । शंकराचाय ने पाशु 
पते को वेद-वाद्य कद्दा था और बाद में शकर को 'अ्रच्छन्न बौद्ध” 
कहलाने का अपयश सोगना पडा । परचर्ती साहिस्य में एक मत 
का आचाये दूसरे विरोधी भत को प्राय ही वेद बाह्य कह 
देता है। 
परन्तु जहाँ कुछ मत अपने को बेद सम्मत सिद्ध करने का 
प्रयत्न करते रहे, वहीं कुछ ऐसे भी मत ये जो अपने को खुललम 
सुल्ला चेद विरोधी मानते रहे। कापाल, लाईज, चाममार्गी तथा 
धन्य अमेक शाक्त ओर शेव मत अपने को केबल बेद विरोधी 
दी नहीं मानते रहे, बल्कि वेद्‌ मागे को निम्न कोटि का भी 
सममते रहे । इनके अ्रम्थों में प्रत्येक वेद चिद्दित मत आर भेतिक 
आदश को द्वीन बताया गया है और इन पर अत्यन्त धक्कामार 
मापा में आक्रमण ऊिया गया ह्दै। 
यद्यपि अन्त तक ये सत अपना वेद विरोधी स्वर कायम 
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नहीं रख सरे, फिर मी शुरू शुरू मे इनरे वक्‍ामार और तिल 
मिला देने वाले वचनों की पारिमार्थिक व्याय्या की ये और बाद 
में उन्हें विशुद्ध श्र्‌वि सम्मत मार्ग सिद्ध रिया गया। 
उत्तर वी अनेक जातियों और अनेक सम्प्रदाय टन आर्यपूर्व 
समभ्यताओं की स्मृति चहुन करते आ रहे हैं॥ उन सम्प्रदापों थे 
अध्ययन से दमें अनेक भूली नातों वी जानकारी माप्त ट्वोगी 
यह सममना ठीक नहीं कि वर्तमान युग में प्रचलित लोर- 
जाति और लोक स्वानरू तवा विभिन्न जातियों और सम्प्रदायों 
भी रीति रम्मे हम केवल चर्तमान वी ही बात पत्ता सयती हैं । 
थो सकता दे कि ये हम घने अधकार यो भेद समने योग्य प्रराश 
दे भर हम अतीत झमदिकाछत काल मे बेठ से । 
मसुष्य ये उत्थाव-पतन का इतिहास यडा सनोरजक है। से 
जाने शितने मूला से मतुष्य ने अपना घमम विश्वास संचय स्थित 
ह। ज्ञातिगत और सम्प्रदाययत सवीर्णताओं से जर्जरित पाल 
मे यदिदम जान सफऊ फि मनुप्य कितना प््दएणशील पाणी 7, पह 
सिस निर्भयता पे साथ संस्टृति थे साथ चिपे हुए सड़े छिलको 
प्रो पफेंडवा आया है और फ़िस दुर्वार शक्ति से अन्य भे रियो ये 
सत्य पी प्रदश # रवा आया हैं, ता यह कमर लाभ नहों ट। भार- 
क्षीय धर्म-साधना का ट्रतिद्ाम 2स दिया में बुत सद्दायक ८ । 
इमारा बैदिर, बौद्ध और जैन साहित्य विंगाल ६। ब्रदुत 
घड़े देश और दीपेडाज़ पो य्याप्त परपे यह साहित्य गया सया 
द्ट् देश और काल या प्रमाव दस पर सर्वत्र दे। ईैसके निषुर्य 
अध्ययन से सततालीन अन्य मर्तों का भी पृद्ध आभास पाया 
ज्ञावा है। यद्व भी पता चलता दे हि दिस प्रपार ये मत अन्य 
मतों से अभांयित दो ऋर नया रूप ग्रदग परते थराए है। को लोग 
घरमे मद हो अनादि भोर सनातन मानो दे ये मूल साने हैं कि 
सभो धर्म विश्वास पदलते रद्द हैं, कर्मी करनी उनके स्थान पर 
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संस्कार हुआ है. और उन्हें नया रूप भाष्त दो गया दे 

शास्त्र में कहा गया ह-..घर्मेस्य तत्व निद्धित गुद्दायामा । 
यह फथन ऐतिदासिक अर्थ में सत्य दै। फेंचल घम-मरनन्‍्थों के 
ऋष्ययन से दम नहीं समर सकते कि हमारे विश्वासों का चर्वे- 
मान रूप किस भ्रफासभ्राष्त हुका है। और भी पारिपार्शिषिफ 
परिस्थितियों का ज्ञान दोना चाहिंए। पुरातर्त्य, भापा-विज्ञान) 
नुतच्व-विज्ञान आर इतिदास की अविन्छिन्न घारा का ज्ञान भी 
आवश्यक है। नाना स्वर में विभाजित हमारी सम्पूर्ण जनता 
ही इमारे अध्ययन का सुख्य साधन दै। धर्म का तत्त्व आर भी 
गहराई में है। चद, स चमुच दी गुद्दा में निद्चित है । अन्ध-ति मिरा- 
बृत गुद्दा में ज्ञो भी प्रकाश पहुँच सके वद्दी घर्मे-साधना क्के 
बिद्यार्थी के लिए सम्माननीय है. । 
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साहित्य के युण 


साइित्य जय साद्वित्य कहलाने लगा तो वह सामाजिक 
वस्तु चन गया। ससार में जिसे सादित्य के रूप मे पहचाना 
जाता हैं वह तभी बनता है जन हमारी उत्ति एकाधिक व्यक्तियों 
का अर्थात्‌ बच्ता के अतिरिक्त श्रोता का भी लक्ष्य रसती हैं। 
इसका अभिप्राय यह है कि व्यक्तिगत आनन्दोद्गार को समाज 
ने अपने लिए स्वीकार किया तो उद्गार फे लिए भी समाज को 
स्पीकार करना स्वाभाविक ही गया। हब समाज में दरुदुगारी 
इस घात का भी लद्य रखेंगे कि ठमके द्वारा की गई जीवन वी 
आउक्ति--आनन्द का उद्गार--समाज के लिए भी जीवन की 
पुनराकृत्ति हो और उसके आनन्द का देतु बने। यहाँ मालूम 
होता है कि समवेदना--समाज़ ये मानसिक चोमो के साथ 
अपने मानसिक योमों का आरोप--कल्पना-की अश्रतिप्ठा 
साहित्य भे ही हो जानी चाहिए। यह स्वाभाविक पद्धति है। 
जीवन के सुस्-दु पादिर मे व्यक्तिगत रूप-वैविध्य के द्वीते हुए 
भी इनसे अस्यन्त समानता भी है, और उनकी अलुसूति तो 
सर्वत्र एक दी दे। रूप बैविष्य से केवल अनुभूति की मात्रा पर 
असर पड सस्ता दे अथवा व्यक्तिगत उद्गारों के उंगों मे विभि- 
न्ञवा आसकवती ईै, परन्तु अनुभूति के जिस मूल तत्त्व की व्यजना 
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होगी बह सर्व-सामान्य हर । इस बात फो समाज ने सममा 
ओऔर फिर धीरे-घोरे इछ ऐसे सब-साधारण प्रमुस अजुभूवि-सूत्रों 
को ढूँह लिया जिनको लेकर साहित्य सामाजिक वन स्वता 
है। ये सूत्र बोमिन मानव-हृदय के कुछ चिरबन्धी भार-तरव 
हैं, जिनकी अमुभूतियों को आठ-नो स्थायी भावों के नास से 
पुकारा गया है। 
सासाज्ञिक जीयन का रूप व्यवहार है। शुद्ध ऐफान्तिक 
आननन्‍्दोदगार व्यक्तित का साहित्य है और चद्द व्यावहारिकता 
का अपेक्ती नददीं है। परन्तु सामाजिक साहित्य व्यवद्दार की 
"उपेक्षा केसे फरेगा ९ फत्षतः समवेदना ओर कल्पना का युग्म, 
व्यक्ति-हृदय के घोक्क फे साथ उदूगीरक फे हृदय के घोक का 
आरोप कराता हुआ, समाजगत सम्बन्धों और व्यवहारों के साथ 
भी अचश्य तादात्म्य तत्लाश करेगा । सामाजिक सम्बन्धों की 
दृष्टि से वह आदश्शोन्मुख होगा, सामाजिक व्यवहारों की दृष्टि 
से घह यथार्थोन्मुख | आदशे और यथार्थ में से किसीकी अति- 
- रँजना न हो जाय, दोनों में सन्तुलित सामव्जस्य रहे, इसका 
उत्तरदायित्व कल्पना और समचेदना के निजी सामठ्जस्य पर 
है। यह होगा तो साहित्य कान्तासम्मिततयोपदेशयुक होगा 
और अपनी सामाजिकता की सा्थकता में समव्जस 'व्यवहारविद्‌ः 
होकर घह 'यशसे', अथेकृते” और 'शिवेतरक्षतथे? होगा। 
जघ तक साहित्य में सामंजस्य-गुण रहे तब तक 'आदर्श' 
ओर 'यथाथे! शब्दों में प्रयोग की आवश्यकता ही न पड़ी | परि- 
स्थितियों के प्रभाव से जब सामंजस्य-गुणों का हास हुआ त्तो 
एक या दूसरे फी आअतिरंजना में एक-दूसरे का विवाद आरम्भ 
हुआ और “यथार्थवाद! तथा आदशैवादः जैप्ती दो चीज़ों फी 
साहित्यिक उद्देश्यों में प्रतिष्ठा हुई | परन्तु इन दोनों के विवाद सें 
यहाँ न पढ़कर इतना तो अवश्य कहा जा सकता है कि आनन्द 
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और उदगार--जीवन की पुनरादृत्ति--के मूल तत्वों की श्रतिष्ठा में 
साम्राजिक यथाथें व्यवहार की स्वाभाविकता तो अनिवाये दी है। 
श्रीर, सामाजिक जीवन में जवतक रपधों (00पाए€घंध्॑०2) 
का भाव वेदा नहीं द्ोवा तव तक सामाजिक संबंधों में सेसर्गिकता 
भी रहती है, जिसमें आनन्दोदुगार-बृत्ति सामाजिक सम्बन्ध 
सम्बन्धी किन्हीं आधि कल्पित आदर्शों का आविप्कार नहीं कर 
पाती । ऐसा यदि वह करे तो व्यावह्यारिक जीवन की आवृत्ति नही 
बनती, क्योंकि फिर उससे व्यवष्टार की स्वाभाविक्ता नहीं रहती, 
आर फलतः आनन्दोद्गार आनन्दोद्गार नहीं रहता ! अतः 
स्वाभाविकता में सामाजिक व्यक्ति के व्यवद्टार को अज्लुएण रखती 
हुई हमारी आनन्दोदुगार-प्रकरति अपने प्राक्सामाजिक प्राकृतिक 
जीवन की सम्वेदनाओं को, उन्हें कोतठुक से दखती हुई, सम्पन्धों 
के आदर्श में चरितार्थ करती है। यह कौतुकश्ृत्ति आनन्द वी 
सहूधर्मिणी और संवेदन तथा! स्वाभाविक कल्पना की सह्दोदरा 
है और सद्यःपरनिद्वाति में अत्यधिक सहायक होती है। 
ध्यान रसना चाहिए कि कौतठुक कौतुरू ही है, उसकी कौतु- 

क॒ता ही डसका निमित्त और उपादान हैं। अतः वह सामाजिक 
लीबन की पुनराउत्ति में वाघक नहीं द्वोता और साथ दी किसी 
अन्य अतिक्रान्त जीवन-बृच की पुनराक्षत्ति करता है। यद् वात न 
द्ोदी तो दम वाजीयरों के खेल भी न देखा करते। साहित्य में 
इस प्रकार की कीतूहल-बृत्ति को आजकल “रोमांस? (0फ्क्याटट) 
कद्दा जाता है, जो प्रारम्भिक युगों के सामाजिक साद्टित्य का 
श्रादर्श हैं। देसिए, लगभग सब देशों का समस्त प्रारम्भिक 
सादित्य रोमांदिक दृष्टिकोण रखता है । वर्तमान युगों का सामा- 
जिक सम्बन्ध सम्बन्धी आदशेबाद सामाजिक कल्पना का सद्दो- 
दर नहीं दें, वद्द व्यक्ति की स्पधों की एक उपज्ञ है। इसलिए 
उसमें न तो जीवन-व्यवद्दार की स्वाभाविक्ता (पुनराशत्ति) ही 
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है और न रोमाम दी | वह आनन्द का मूल हेतु नहीं घन पाता 
और समाज द्वारा नहीं ग्रहण किया जाता, क्षिसकी प्रतिक्रिया मे 
समाज में अतिरंजित यथार्थवाद की रचनाएँ होने लगती हैं. 
पिछले पच्चीस-तीस वर्ष के हिन्दी-साद्वित्य मे इस क्रिया-प्रतिक्रिया 
के काफी उदाहरण मिलेंगे। 
अयथ तक फी विचारणा द्वारा जीवन की आधृत्ति को लेकर 
आपनन्दोदगार-स्वरूपी साहित्य के सहज्ञ (अर्थात्त जीवमावृत्ति, 
आनन्द और उद्गार की युत्तियोां से श्रतिफलित) शुग्णों की सूची 
भेंहमे जो तत्त्व प्राप्त हुप इ--क्ल्पना, कौठक (आदरश) ओर 
स्वाभाविकता (यथार्थ)--3नके समायोग के लिए, उन्हीं के 
समाहार मे, दम स्पष्टता (८४:77:ए9 और घठगाघा८55) का नाम 
भी से सफते हूँ। बर्तुत स्पष्टटा इन गुणों की निर्न्याजता की 
कसौटी है । जिस साहित्यिक कृति में उदगार की रपष्टता है उसमे 
उद्गार का प्रभाव (आनन्द का सान्निध्य) भी अवश्य रहेगा, 
जिसका मतलब यह होता है कि उसमे जीवनाबृत्ति, सकल्प 
फकौतुक और स्वाभाविकता के तत्व भी अवश्य दंगे । 
यह म्पष्टता केवल व्याकृत वाणी पर ही निर्भर नहीं है । 
व्याकरण-सिद्ध बाक्य सामाजि कब्यबहार मे छुकरता अवश्य 
उत्पन्न करते हैं, परन्तु बहुत से अबसरों पर, चिशेपत उद्‌गार 
के अवसरों पर, अव्याकृत उत्तियों मे ही अधिक बल दृष्टिगोचर 
होता है। उद्गार की मुल प्रणाली, ज्ययुक्त वाणी या पद्मयवाक्‌ 
अव्याकझृत ही है। देनिक व्यवहार की बातचीत मे भी व्याकरण 
पर अधिक ध्यान कितने लोग दे पाते हँं। तब हमारे लिए यह 
देखना आवश्यक हो जाता है कि सामाजिक साहित्य की स्प्टता 
का रूप कल्पना, कौठुक ओर स्वाभाविकता के सहयोग मे क्सि 
प्रकार निर्धारित दोता है । 
स्पष्टता का अर्थ तो सीधा है । लैनिक व्यवहार की बातचीत 
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करना हे । अपनी गरज़ को समाज फी, श्रोताओं की गरज़ बनाने 
का अथे होता है श्रोताओं की सामान्य दचि को समझना (स्वामा- 
विकता) या किर श्रोताओं में एक सामान्य दचि पेदा करना 
(आदर्श) | समाज्ञ-रूप सामूद्दिक श्रोता का भी बोलने वाले के 
लिए यद्दी स्थान है लो कभी दरवारी कवियों के लिए दरवार! का 
दोता था। परन्तु “दरबार! अविकतर एफ व्यक्ति दोता था, अत, 
दुरबारी कवि फो अपनी आजीविका के लिए उस एफ व्यक्ति का 
दास चनना पडता था, जिसके कारण उसकी बोली उसके अपने 
चोक का लिहाज शायद विलछुल न कर पाती छोगी और इस- 
लिए सही उदगार भी न बन पादी दोगी । सामाजिक बक्‍ना एक 
व्यक्तित की रचि का दास नद्दीं, पर समाज की व्यापक रुचि की 
चहू अवहेलना नहीं कर सकता। इसीलिए हम देखते है. कि 
संसार के साहित्य मे खज्ञारी रचनाओ का इतना वाहुल्य है। 
स्थूल सामूद्दिक रुचि को देख लेना तो अधिक कठिन नहीं है। 
परन्तु जब सब कोई समूह-सम्बन्धी एक दही बात को एक ही 
तरह देखने लगते हू तो समूह की ग्राहिका-ब्॒त्ति मे से सम्वेदना 
जाती रहती है--बचद्द छुश्ठित सी होने लगती है। सुबह से शाम 
सक यदि आपसे एक फे याद एफ असंख्य व्यक्ति बरावर क्ट्टते 
रहें कि आप तो बडे सुन्दर है तो क्या अन्तिम या मध्य के भी 
ऋद्दने वाले के शब्दों का फोई अर्थ आप ग्रददण कर सकेंगे ? और 
यदि क्र भी सकेंगे ठो क्या उसी तरह जिस तरह सर्बप्रथम 
कहने बाले के अथे को आपने ग्रहण किया था ? दूसरे शब्दों मे, 
इन बाद के कहने वालो के शब्द आपके लिए अरपष्ट हो उठेगे | 
यह अस्पष्टता साहित्य की वही निगु णता है, ज्ञिसके कारण कसी 
भीददेतु से, कहने वाले की बात को दम उसके पूर्ण प्रभाव के साथ 
ग्रहण नहीं कर पाते । भारत के रीतिकालीन कवियों का श्ब्वार 
श्रोता की रवि-प्राइकता के सात्विक उद्दीपन से समर्थ नहीं है। , 


शै४८ 


इसमें सन्देद नहीं कि सामाजिकता मानवता, मानवीय हृद्‌य- 
परता का प्रतिवन्ध है । परन्तु मानवता सामाजिस्ता का विस्तार 
हैं। लोक-रुचि की दासता एक वात है और अपने उद्गार को 
लोस-रुचि का अनुमोदी बनाना दूसरी । रीतिकालीन +वियों या 
अन्य चवन्‍्नी-क्थकों ने शोता की गरज को अपनी गरज़ बनाया, 
अपनी गरज़ को श्रोता की नहीं | उम्द्दार का लड़का भी शायद 
इस बात को समझता होगा कि घड़ा सरीदने चाले वी गरज़ का 
फैवल टास वना रद्दक्र बह हर समय उसे घड़ा नहीं देता रद्द 
सकता। परन्‍्तु कुम्ददार के लडके मे यदि सौन्दये-डदगार (क्ट्टमे 
की गरज़, आनन्दीद्‌गार) की धृत्ति है तो उसके द्वारा वह घडा 
खरीदने वाले की गरज़ का अनुमोदन फरता हुआ भिन्न-भिन्न 
प्रकार के मुराद्ी-गिलास आदि वाद में भी उसे दे सकता हैं। 
इस मॉति यदि साहित्यकार के पास सात्विक छद॒गार हैं तो 
समाज की सीमाओं का आदर करता हुआ भी वह मानवता ये 
विस्तारी अधिकार से उन सीमाओं को विस्तृत कर सकता दै, 
समाज की रुचि को नये ढग से ढाल भी सकता है । तुलसीद'स 
ओर “प्रसाद! ने लोक-रुचि वी अवद्देलना नहीं बी। परन्तु वे 
उसे ढाल सके, या क्द्विए कि उन्होने उसके मूल प्रवाह का ध्यान 
रखते हुए, अपने उदुमार और ल्ोक-रथि को परम्पर हुमोदी 
बनाते हुए, मौके से उसमे से नद्दर काटी है। अपनी गति पाकर 
वह नदर यदि सूलन्यरवाद्द से अधिक वेगबती और मनोंद्यारिणी 
यन जाय तो नट्र काटने चाला वधाई का पात्र है । सारांश यह 
हद किसांमाजिक रुचि वो विस्तारशील व्यापकता मे वक्ता के 
निजी बोमों ओर उद्यारो ये लिए इसइद सल्ल थी पूरी 
गुब्माइश है, जिस दृद सक ये समाज के व्यापक, सानय- 
सामान्य थोमों के अमुमोदी दूँ | सानवता और सामाजिकवा वी 
सिलाजत ताउस्णरिक अतिक्रिया में इन दोनों पा निरन्तर मवीन 


श्श्६ 


संगठन होता रहता है, जिसमें व्यक्तिगत उद्गार को अपनी 
शक्ति से नहर काटने फे लिए प्रायः अवसर मिलता रद्द सकता 
है और इसी नहर काटने में नदीनतर संगठनों की वास्तचिकवा 
का प्रतिरुपण भी देखा जा सता है। आदर्श और यथार्थ का 
ग्रह मनोहर सम्मिलन दै । 


2६ : : डॉक्टर धौरेन्द्र पर्मा 
पु कर « कमी 05म लक ४ »] १ 
मध्यदेशीय संस्क्रति ओर हिन्दी-साहित्य 


किसी जाति का साहित्य उसके शतादिदयों के चिन्तन पा 
फल द्वोवा है साहित्य पर भिन्न-भिन्न कालों की संम्रुति का 
प्रभाव अनिवायें देँ। इस प्रत्रार ज्सी भी जाति के साहित्य से 
चैजानिर भ्रध्ययन के लिए उसकी संम्तृति फे इतिद्वास का अध्य- 
यम परमावश्यक दे । इसी सिद्धान्त के अनुसार श्रप्नेज़ी आदि 
यूरोपीय सादित्यों का सूहम श्रध्ययन करने बालों यो इन भाषा- 
भआाषियों यी सस्झृति से उतिद्दास फा भी अध्ययन करना पढ़ता है। 
यहीं यात दिन्दी-साहित्य के अध्ययन के सम्बन्ध में मी कट्दी जा 
सकती है। दिन्दी-साद्दित्य फे ठीक अध्ययन ये लिए भी हिस्दी- 
भाषियों की सरझति ये डतिद्वास का रष्ययन अत्यन्त आवश्यक 
यहाँ पर यद्ट प्रश्न उठाया जा सकता हू कि कया हिन्टीन्मा पियो 
पी सरटृति भारतीय ससरति से कोई क्यक्‌ बस्नु है ? इस परत थे 
इत्तर में यद्द नि सवाय माय से कहा जा सकता है कि सारतपपे 
की य्यापद संग्टृति से सन्निद्टित इन पर भी समस्त भ्रधान अंगी 
मे दिन्दा-मापियाों को एक प्रथर संसाति अरश्य है। आषीन 
भारतवर्ष फे इविद्यास के बनुधीलतन से या यान स्पष्ट दो जाती 
ड्डि मारतीय एम्ता में अनेध्रपता धरायर छिपी सष्टी है । सम्पूर्ण 
मसारणर्ष की एक महाद्वीप असया र्र-संघ को सह देना शी 


श्श्र्‌ 


उपयुक्त होगा । इस राष्ट्रसघ के अन्तर्गत कई राप्टू है जिनमे से 
प्रत्येक का प्रथक व्यक्तित्व है | इस पार्यक्य का प्रभाव इन राष्ट्रो 
की सम्झृति--जेसे भाषा एवं साहित्य आदि-पर समझुचित रूप 
से पडा है। धर्म के ठयावद्वारिक रूप भाषा तथा साहित्य के क्षेजों 
में ससकृति का यह भेद म्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होता हे | उद्या- 
दरणार्थ बंगाल और उत्तर प्रदेश को सस्क्ृति का मूल स्रोत यद्यपि 
एक दी है, वगाली तथा हिन्दी भापी दोनों भारतीय है, किन्तु 
घगाल मे दुर्गा अथवा शक्ति की और उत्तर अ्रदेश से रास काण 
की दी उपासना का प्राघान्य है । सक्तेप मे यह कट्दा जा सकता है 
कि मूल में एउता द्वोने पर भी व्यवहार में पार्थेक्य है। यद्द 
पार्थक्य राष्ट्रीय जीवन के अन्य अगों मे भी दृष्टिगोचर होता है। 
हिन्दी आज सम्पूर्ण भारतवर्ष की राष्ट्रमापा होने जा रही है, 
विश्वघन्ध मद्दात्मा गाधी तथा कवीनद्र रवीन्द्र इसे स्वीकार करते 
थे, किन्तु फिर भी ठाऊुस महोदय ने अपनी समस्त साहित्यिक 
कृतियाँ नेंगला में एय महात्माजी ने गुजराती में लिखी है, द्विन्दी 
में नहीं। जिस प्रकार व्यापक रृष्टि से समस्त यूरोप की एक 
संरकृति है, किन्तु साथ द्वी फ्रांस, जमेनी, इटली आदि अनेक 
राष्ट्रहे जिनकी अलग अलग सस्कृति सम्पन्वी विशेषताएँ है, उमी 
प्रशार इस भारतीय मद्दाद्वीप से भी घंगाल, गुजरात, आध, 
महाराष्ट्र आदि राज्य-सज्ञक अनेक राष्ट्र है जो सस्क्ृति पी हष्टि 
से अपनी स्वतन्न सत्ता रपते है| इसी भाति हिम्दी भाषियों पी 
भी एक प्रथक्‌ सम्दृति है। उसी सरहति पर यहाँ सक्तेष से कुछ 
विचार भ्रकद झिये जार्यगे । इस लेस मे सुविवा के लिए हिन्दी 
तथा डिन्ददी मापियों के लिए ट्विन्दी तथा दिन्दी भाषी अदेश के 
लिए हिन्द या मध्य देश शाद का प्रयोग क्या गया है । 
समसे पहले इस चात पर विचार करने की आवश्यकता है 
कि दिन्दी-सापियों की भीगेलिक सीमा क्‍या है | आधुनिक काल 


शहर 


में भारतवर्ष की राजभाषा अग्रेज्ी है। मुगल काल में फारसी 
इस आसन पर शआसीन थी । रिन्‍्तु फारसी और अंग्रेनी कमी भी 
राष्ट्रभापा का स्थान न ले सकी । वे केबल राजभाषाएँ थीं और 
हूँ। राष्ट्रभापा अन्तर्यज्यीय उपयोग की भाषा द्वोती है। जन से 
भारतवपे में व्यापक राष्ट्रीयता का आन्गेलन अचलित हुआ है, 
तन से छ्विन्दी राष्ट्रभापा अथवा अन्‍्तर्राज्यीय भाषा के स्थान को 
लेने के लिए निरन्तर अग्रसर होती जा रही है । तो भी बगाल, 
महाराष्ट्र, आम एब गुजरात आदि की शिक्षित जलता बंगला, 
भराठी, तेलुगु और गुजराती आदि में द्वी अपने मनो भावों फो 
प्रकट करती रही है। ये भाषाएँ अपने अपने प्रदेशों की साहित्यिक 
भापाएँ हैं । इस तरह रानमापा, राष्ट्रभापा तथा साहित्यिक 
भाषाएँ तीन प्रथक बात हुएं। साहित्यिक भाषा ह्वी किसी प्रदेश 
की असकी भाषा कद्दी जा सस्ती दे, राजभाषा या राष्ट्रसापा 
नहीं । अस्तु, वास्तव में उन्हीं प्रदेशों को द्विन्दी भापी की सज्ञा 
से सम्नोधित करना चाहिए जहाँ शिएः लोग अपन विचारों की 
अभिव्यक्ति द्विन्दी मे करते द्वें तथा जहाँ की साहित्यिक भाषा 
हिन्ही है। भारत के मानचित्र को देसने से यह बात स्पष्ट हो 
जायगी कि उत्तर प्रदेश, दिल्ली, द्विन्दी मध्यप्रदेश, राजस्थान, 
विद्वार तथा मध्यमसारत के राज्या का भूमिभाग द्वी इसके श्रन्‍्त 
गत झा सकता है । इसांकों हम हिन्द प्रदश या प्राचीन परिभाषा 
में मध्यदेश कष्ट सकते छू । यह सच है कि इस प्रदेश के क्तिपय 
भागों में हिन्दी को साहित्यिक भाषा के रूप मे भानने के सम्बन्ध 
में ज्ञग-तय विरोध सुनाई पडता है। उताहरणाथ्थे--पिद्दा र राब्य 
में मेथिल पंडिता का एक टल मेथिली को तथा राजस्थान ये 
मारपाड प्रदेश के कुछ विद्वान्‌ डिंगल को द्वी उस क्षेत की साहदवि 
त्यिक भापा के लिए उपयुक्त समससे लगे है । यह विरोध कदा 
विन ज्षणिव है, किन्तु यदि चे प्रदेश हिन्दी के साहित्यिक प्रभाव 
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के क्षेत्र से अलग भो दो जायें तो भी हिन्द या मध्यदेश की 
भौगोलिक सीमा को कोई भारी क्षति नहीं पहुँचती । शेप प्रदेश 
हिन्द या मध्यप्रदेश की संज्ञा म्दण कर हे रहेगा । 
अब हमें यह देखना है कि 'संस्क्ृति' क्‍या वस्तु है तथा इसके 
खुख्य अंग क्या टू ९ सक्तेप में संस्कृति के अन्तर्गत निम्नलिखित 
चार मुख्य अंगों का समावेश किया जा सदा है--(१) घर्म, (२) 
च्याहित्य, (३) राजनीतिक परिस्थिति तथा (४) सामाजिक संगठन । 
ओ चार कसीरटियों दें, जिनसे संस्कृति के इतिद्दास का पता लगता 
है। इनमें से धर्म के अन्तगेत दर्शन, साहित्य में सापा तथा 
सामाजिक संगठन में जातिन्यवस्था एवं शिक्षा-कला आदि का 
भी समावेश दो सकता है। हमारी संस्कृति का इतिहास बहुत 
घुराना है। यो तो यूरोप मे सरीस तथा रोम की सभ्यता बहुत पुरानी 
सानी जाती है; किन्तु मध्यदेशीय संस्कृति तो इस ग्रीस तथा रोम 
की सभ्यता से भी बहुत पुरानी है। इतनी पुरानी सभ्यता के इति- 
हास पर इस अल्प समय में पूरे भ्रकाश नहीं डाला जा सकता | 
आतणव यहीं संक्षेप में ही उसका दिग्दशन कराया जायगा । 
सुविधा फी दृष्टि से इस संस्कृति के इतिद्दास को सीन युगों से 
ववेमक्त किया जा सकता दे-प्राचीन; मध्य चर आधुनिक | 
आधुनिक युग का आरम्भ तो उस काल से होता है. जब इमारी 
संस्कृति पर. पाश्चात्य सभ्यता का प्रभाव पड़ने लगा था, इसे 
अभी घहुत थोड़े दिन दुए। लगभग सम्बत्‌ १८०० से इसका 
आरम्भ समझना चाधिए। मध्ययुग का समय वि० सं० १ से 
सं० १८०० तक सममना चाहिए और प्राचीन युग का विक्रमी 
सम्बत्‌ फे प्रारम्म से १२०० चर्ष पूर्व तक | इस प्राचीन युग का भी 
शक प्रकार से प्रामाणिक इतिडास मिलता है। इससे पूषे फे समय 
को प्रागैतिद्ासिक युग में रस सकते दैं.। इतने दीर्घकाल के इति- 
डास पर विदंगस दृष्टि से भी विचार करना सरल नहीं है । 


श्श्४ 


यद्द पहले ही कट्टा जा चुरा दे कि संररत्ति डी सृष्टि से मध्य- 
देश का इतिहास अत्यन्त सद्दक्त्वपूर्ण ह। बेदिव संग्यृति या तो 
यद्‌ ०क अफार से उद्गम है। भध्यदेश पी सरद्धति को द्वी यदि 
सम्पूर्ण भारतपर्ष की संस्कृति कहें तो दसमे झुद् भी अत्युक्ति न 
ट्वीगी। प्राचीन युग मे ऋर, यञु , साम आदि वेदों की संहि- 
वाझ्ा, त्राद्यर गन्‍्थोी, आ्रारण्यकों तथा उपनिपदों आदि वी रच- 
नाएँ हुई । इसके पश्चात यज्ञों फी रूद्ियों आदि के कारण एक 
प्रतिन्या हुई, लिसके फ्लरवरूप वौद्ध तथा जैन धर्मों की उरपत्ति 
हुई। प्राचीन वैदिक धर्म थे सुधार-रवरूप ही ये टो नवीन घर्म 
उत्पन्न हुए थे। इन सुधार आन्दीलनो के साथ साथ एसी समय 
एक “वासुदेव-सुधार' आन्दोलन भी प्रचलित हुआ, जिसने बाद 
में वैष्णव धर्म का रूप प्रहण किया । 
यदि सद्दिधा-फाल के घमे पर विचार किया ज्ञाय तो यह 
बात स्पष्ट बिदित होगी कि उस काल में उपासना के क्षेत्र मे 
प्रसृति ये भिन्न भिन्न रूपों मे परम सचा को देखने की ओर ही 
आयों का बिशेष लक्ष्य था। उस काल में मन्दिर आदि पूजा- 
स्थानों वा अमाव था। उदाहरणाय, प्रात कालीन लालिमा के 
दर्शन करके श्रार्य ऋषि आनन्द विभोर हूं। उठते थे, जिसुपे 
फ्लस्वरूप उपा फे स्तवन में अनेक ऋचाएँ उनके गदगदू क्ण्ठ 
से नि सत हुई । इसके परचात्‌ यज्ञों की प्रधानता का समय 
आया, जिनमे घीरे धीरे कमेकास्ड और, पशु-वलि की प्रधानता 
दो गई। जेसा ऊपर सकेव क्ियाजा चुका है, सुधारवाद के 
आन्‍्दोलनो नें--जिनमे बौद्ध, जन तथा वासुदेव सुवार सम्मालित 
हँ--यज्ञ-काल के कमेकाण्ड तथा द्विंसा के विसद्ध प्रचार क्या । 
अपनी सस्कृति के इतिट्दास के मध्यकाल में अनेक पुराणों-- 
जैसे विष्णु-पुराण, अग्नि-पुराण, श्रीमद्‌्भागवन्‌ इत्वादि-- की 
सष्टि हुईं। दसी काल में नहा, विष्णु तथा महेश, इस देवजयी 


श्श्श 


डी प्रधानता धर्म के क्षेत्र में हुई । हगे चलकर जब इस पौरा- 
शिक घर्स में भी परिवतेन हुआ तो शिव के साथ उमा की उपा- 
सना अनिवाय छो उठी | तांब्िक युग में काली रूप में इन्दीं उमा 
का हमें दर्शन दोता है। परद्रदवचीं-सोलदवीं शताब्दी मे सक्तिवाद 
की एक प्रचएड लद्दर लगभग समस्त भारत की अआप्लाचित कर 
देती है। इममें निरश्शुणण तथा सग॒ुण दोनों प्रकार फी भक्ति को 


हद 


समावेश है.। सगुण मक्ति भी आगे चलकर राम तथा ऋृष्ण 
शीर्षक दो शाप्ाओं मे विभकक्‍त दो गई । 
आधुनिक युग का [नचयात्मक रूप अभी दम लोगों फे 
सम्मुख नहीं आया है। सच तो यद्द है. कि मनुष्य की तरह 
संम्कृति की भी एक आयु होती दे । किन्तु यह आयु लगभग 
प्यास-साठ वर्ष की न दोकर पॉच-छः सी बर्ष की दोती है। 
एक प्रधाम लक्षण, जो आधुनिक संस्कृति में दिखाई पढ़ता ह्वै 
बह है, एक बार फिर सुधार की ओर झ्ुकाव । आयेसमाज के 
प्रवत्त क स्वामी दयानन्द की प्रेरणा से प्राचीन आयै-धर्म का एक 
परिप्छृत रूप मध्यप्रदेश क्री जनता के सामने आ चुका है) 
हिन्दी-साहित्य एवं भाषा पर भी इसकी प्रभाव पड़ा है । 
यदि विचारपू्ेक देया जाय हो यहद्द बात विदित होगी कि 

हिन्दी-साइित्य का एक चरणए मध्ययुग मे तथा दूसरा चरण 
आधुनिक युग मे है। एक ओर यदि रीतिकाल का आश्रय लेकर 
ऋवित्त-सचैयों में रचना हो रदीदे तो दूसरी ओर छायाबाद 
तथा रहस्ववाद के रूप झे काव्य की नवीन धारा प्रवाद्धित ह्टो 

रही है। धर्म की भी यद्दी दशा है। यद्यपि देश, काल तथा परि- 
प्ियति पी छापशर [घुनिक घर्म पर लग चुकी है। फिर भी कई 

बातों मे दम लोग सच्यदुग के धर्म से अभी तक बहुत दी कम 

अप्रप्तर दो पाए दैं.। 

विश्शेपणात्मक दंगसे पक सपशिस्यके टतिहास पर विचा 


श्श्ज 
सोलहर्वी शताब्दी मे द्वी हो सका। 
आधुनिक युग में धर्म का प्रभाव च्षीण हो रद है। अतएय 
आधुनिक छिन्दी-सादित्य मे भी घार्मिकता की विशेष पुट नहीं 
॥ आजकल दिन्दी मे रहस्यवाद, छायाचाद आदि अनेक बाद 
प्रचलित हूं। यदि इस वादों मे कही ईश्वर की सत्ता है भी, तो 
निगुंण रूप मे दी है। इधर कपीन्द्र रवीन्द्र पर कवीर की गहरी 
छाप है और आधुनिऊ हिन्दी कविता बंगाली रचनाओं से बहुत 
छुद्ध प्रभावित हुई हे । इस प्रकार धर्म के घिपय भे उतना ही कह 
सकते हैं. कि पौराणिक तथा भक्ति-घाराएँ द्वी प्रधानत्या हिन्दी- 
कवियों फे सम्मुख उपस्थित रही ६ । 
जैसी परिस्थिति दम घार्मिक प्रभावों के सम्यन्ध मे पाते है, 
लगभग वैसी ही परिस्थिति साहित्य के क्षेत्र में भी पाई ज्ञाती 
है। बेदिक साहित्य का हिन्दी-सादित्य पर कुछ भी प्रभाव नहीं 
है। शेज्ती, जुन्द तथा साहित्यिक आदश, किसी भी रूष से, 
चैदिक सादिित्य का प्रभाव हिन्दी साहित्य पर दृष्टिगोचर नहीं 
होता | पौराशिक साहित्य से हिन्दी-साहित्य अवश्य प्रभावित 
हुआ है। पुराणों मे भी श्रीमद्भागवत ने विशेष रूप से हिन्दी- 
साहित्य को प्रभावित किया | कधानक के रूप में रामायश तथा 
मद्दाभारत से भी छिन्दी साहित्य बहुत प्रभावित हुआ है। राम 
कया हृष्ण काव्य सम्बन्धी अमेक आख्यान सरक्त इपिहास और 
पुराणों से दिन्दी-माहित्य मे लिये गए हैं ! 
संस्कृत साहित्य का मध्ययुग वास्तव में मद्दाकाध्यों का युग 
था। इस काल में सरझृुत में अनेक मदाकाब्यो, रसमस्डकाज्यो 
तथा नाटकों की रचना हुई ॥। साथधारणतया इन महाकाव्यों का 
सो प्रभाव छिन्‍्दो साहित्य पर पडा है) यहू बात दूसरी है कि 
हिन्दी के मद्दाकाव्यों में मानव-्जीवन की उस अनेरुरूपवा का 
पक प्रशार से असाब है जो संस्मत महाकाइयों से स्वाभाविक 


श्श्द 
रूप में विद्यमान दै। केशव की 'रामचन्द्रिका! लक्षख-अन्थों 
के अनुप्तार मद्दाराज्य अवश्य है, फिन्तु उसमें जीदन की वे 
परिस्थितियाँ कहाँ, जो मद्दाकाव्य के लिए अपेक्तित्त दू। संस्कृत 
के रीति-प्रन्थों का भी ट्विन्दी-रीवि-्यन्थों पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा 
है। हिन्दी के कई रीति-अन्य तो संस्क्रत काव्य-्शास्त्र सम्बन्धी 
अ्न्‍्थों के केवल रूपान्तर-मात्र दें । 
विचार करने से यद्द बात स्पष्ट विदित होती है कि आधुनिक 
हिन्दी-सादित्य का रूप झभी तक अव्यवस्थित तथा अस्थिर दै। 
इस युग ऊे प्रायः अधिकांश नाटऊ संस्कृत के अजुबाद-मात्र हें । 
मौलिक नाटकों की रचना का यद्यपि ट्िन्दी मे आरम्म हो चुफा 
हैं, किन्तु मौलिकता की जड़े पक्की नहीं हो पाई ह। टिन्दी के 
कई नाटकों पर द्विजन्द्रजाल राय की शैली की स्पष्ट छाप है। 
बर्नार्डशा जैसे अग्रेज्ी के आधुनिक नाटकका रों का अनुकरण भी 
दिन-दिन बढ़ रहा है। इस प्रकार आधुनिक ट्विन्दी-नाटक तेजी 
से आधुनिकता दी ओर मुझ रहे हैं । 
एऊ स्थान पर इस वात का संकेत जिया जा चुका हू क्रि 
आधुनिऊ द्विन्दी-साहिस्य का एक पर अमी तक अध्य-युग से है 
हू वात प्राचीन परिपाटी के नवीन काव्य-अन्थों से स्पष्टतया 
सिद्ध हो जाती है। आधुनिक जजभापा के अधिकांश काव्य- 
प्रन्थों में घार्मिकता तथा साहित्यिक्ता श्रचुर मात्रा में वियमान 
है। सीति-प्रन्थों का भी लोप नहीं हुआ । श्री अयोध्यासिंद उपा- 
ध्याय 'हरिओऔब? ने 'रस-कलश' के रूप मे इस विषय पर एक 
वहनसू प्रन्थ ट्विन्दी-साद्वित्यिकों के लिए प्रस्तुत स्या था । 
हिन्दी-साहित्य का अध्ययन करने वालों को एक चात व्शिेष 
हप से सटक्ती है और वह है राजनीति तथा समाज की ओर 
कवियों की उपेक्षा-बरत्ति | कवि अपने काल का प्रतिनिधि होता है। 
इसकी रचना में तत्कालीन परिस्थितियों के सज्ञीव थित्र की अमि- 


श्श्६ 


“यज्ञना रहती है। सिन्‍्तु जय दम इस दृष्टि से हिन्दी साहित्य 
और विशेषतया पद्यात्मरझ रचनाओं का सिंदावल्ोक्न करते दू 
तो हमे पहुत निराश होना पडता है। यद्ट परिश्यिति कुछ छुछ 
पहले भी थी और आज भी कायम ह। सूरदास, नन्‍ददास आदि 
कृष्ण भक्त तथा बाद फे आचार्य कवियों के अश्रध्ययन से यह 
स्पष्टटया परिलक्तित दोता है कि मानो इन्हें देश, ज्ञाति सथा 
समाज से फोई चास्‍्ता ही न था। सशुरा्युन्दाचन आगरा फे 
अत्यन्त समीप हें, किन्तु देश की राजनीतिक समस्याओं का इन 
भक्त कवियों की रचना पर कुछ भी प्रभाव नहीं पडा। यह 
हिन्दियो तथा हिन्दी साहित्य दोनों के लिए दुसौस्य की यात है। 
जय हस सध्यकाल के मराठी साहित्य का अनुशीलन करते दे तो 
छसमें देश प्रेम तथा जातीयता की भावना पर्याप्त माता में पाते 
है । शिपात्री के राजनीतिक गुर समर्थ रामदास म तो देश तथा 
जातीयता के भावों का बाहुलय था। हिन्दी के मध्ययुग मे लाल 
सथा भूषण दो ही ऐसे प्रधान कवि दे, जिनमे इस प्रकार के कुछ 
आधव विद्यमान है, यद्यपि इनका दृष्टिकोण अत्यन्त सकीर्ण है| 
आन भी हिन्दी के लत्ित साहिस्य मे राजनीति तथा समाज की 
उपेक्षा हो रही है। नाटकों, उपन्यासी तथा कहानियों भे सामा 
जिक अग पर अब छुछ प्रकाश पडसे लगा दे, किन्तु हमारे आधु 
क्‍निक कवि तथा ढेसक राजनीतिक सिद्धान्तों और समस्याओं की 
आर स जाने क्यो आहृष् नहीं होते । इसके लिए देश की बतेमान 
परिस्थिति फो ही धम छोपी ठददराकर उन्म्रुक्त नहीं हो सकते । 
फिसी भी देश के जिए यह अत्यन्त आवश्यक हू कि देश की 
सरकृति के विविध अगोे। वथा समस्त प्रमुख समस्याओं पर 
गम्भीरतापूर्वंफ विचार किया जाय | 
हिन्दी साहित्यसे आरे चलकर कौन विचारघारा प्रधान रूप 
से प्रवाहित होगी, इसे निश्चित रूप से बतलाना प्रत्यन्त कठिन 
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है; किन्तु इतना तो अवश्य फटा जा सकता है कि उसकी वर्तमान 


अवस्था में अवश्य परिवर्तन होगा। देश मे प्राचीन संस्टृति की 
नींव अभी गइरी है, अ्रतएव नवीन नींब की हमें आवश्यकता 
नहीं। आज तो केवल इस बात की श्रावश्यक्ता है ऊिआचीन 


नींब पर दी दम नवीन सुदढ़ भवन-निर्माण करें । 


2७५ 5 श्रीमती महादेवी वर्मा 


रासा 


रामा हमारे यदहों कब आया, यह न में बता सकती हैँ और 
न मेरे भाई-बहल | बचपन मे जिस प्रकार दस बावूजी फी विचि- 
घता-भरी मेज से परिचित थे जिसके नीचे दोपह्टर के सनन्‍्नाटे में 
हमारे खिलौनों को र॒ृष्टि चलती थी, अपने लोहे के स्िंगदार 
विशाल पलंग को जानते थे ज्ञिस पर सोकर हम क्च्छमत्या- 
बतार जैसे लगते थे और माँ के शस्-घडियाल से घिरे ठाक्ुरजी 
को पहचानते थे ज्ञिकका भोग अपने मुह मे अन्तर्धान कर लेने 
के भयर्त में हम आधी ऑखे भीचक्र बगुले के मनोयोग से 
घण्टी की टन-टन गिनते थे, उसी प्रकार नाठे, काले और गहठे 
शरीर वाले रामा के यडे नसों से लम्बी शिसा तक हमारा 
सनातन परिचय था। 

सॉप के पेट जैसी सफेद इथेली और पेड की टेढी-मेदी गॉठ- 
ढार टहनियों जेंसी उँगलियों वाले हाथ की रेसा-रेसा हमारी 
जानी-बूमी थी, क्योंकि मुंद घोने से सोने के समय तक हमारा 
उनसे ज्ञो विग्रह चलता रहता था, उसकी अस्थायी सन्धि फेचल 
कहानी सुचते समय होती थी। दूस भिन्‍न दिशाएँ जोजती हुई 
डैंगलियों के बिपरे कुठुम्ब को बडे-बूढे के समान समाले हुए 
काले स्थूल परो की आहट तक इस जान गए थे, क्योंकि कोई 


श्ब्र 


नटसटपन करके होले से भासने पर भी वे मानो प॑स् लगाकर 
इमारे छिपने के स्थान में जा पहुँचते थे । 
शेशव की स्मृतियों मे एक विचितता है । जब हमारी भाद- 
प्रवणुता गम्भीर और प्रशान्त होती है तब अतीत की रेसाएँ 
कुद्दरे में से स्पष्ट द्वोती हुई वरछुओं के समान अनायास द्वी रपट 
से स्पष्टतर होने लगती है, पर ज्ञिस समय हम तर्व से उनवी 
डपयोगिता सिद्ध करके स्मरण करने बैटते ६ उस समय पत्थर 
फेंकने से हटकर मिल जाने वाली, पानी की काई के समान 
विस्मृति उन्हें फिर-फ्र ढक लेती है । 
रामा के संकीर्ण माथे पर खूब घनी भौहें और छोटी छोटी 
स्नेह-तरल ओंसें कभी कभी स्थृति पट पर अ्रक्तत हो जाती हैं 
और धघुँघली होते द्वोते एकदम सगे जाती हैं। किसी थके मुँम- 
लाए शिल्पी की अन्तिम घूल जेसी अनगढ मोटी नाक के' साँस 
के प्रवाइ से फ्ले हुए से नथुने, मुक्त हँसी से भरकर पृले हुए से 
ड्ोठ तथा काले पत्थर की प्यालो में दद्दी भी याद दिलाने बाली 
सघन ओर सफेद दन्त पक्ति के सम्बन्ध में भी यद्दी सत्य हैं । 
रामा के बालों को तो आध इच से अधिक बढने का अधि 
कार ही नहीं था, इसीसे उसकी लम्बी शिखा को साम्य को 
दीक्षा देने के लिए हम कची लिये घूमते रहते थे । पर बद्द शिखा 
वो स्‍्याऊँ का ठौर थी, क्योंकि न तो उसका स्वामी हमारे जागते 
हुए सोता था और न उसके जागते हुए इम ऐसे सदनुप्ठान का 
साहस कर सकते थे । 
क्दाचिन्‌ आज क्ट्टना होगा कि रामा छुरूप था, पर-तु तन 
उससे भव्य साथी पी कल्पना भी दम असह्य थी । 
चास्‍्तव में जीवन सौ-द्य की आत्मा है, पर चद्द सामण्जस्य 
की रेग्गाशों मे जितनी सूतिमतता पाता है, उतनी विपमवा में 
नहीं। जैसे जैसे €म बाद्य रूपा की विविधता मे >लम्ते जाते 
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हैं, वेसे-वैसे इनके मूलगत जीचन फो भूलते जाते हैं.) बालक 
स्थूत्त विविधता से विशेष परिचित नहीं दोता, इसीसे बह फेषल 
जीवन को पदचानता हैं | जद्दों उसे जीवन से स्नेद्द-सदूभाव वी 
किरणे फूटती जान पड़ती दे, वहों वह व्यक्त विपभ रेसाओं को 
उपैक्चा कर डालता है और जहाँ देण, घछुणा दि के धृम से 
जीवन ढका रद्ृता है. वहाँ बाह्य सामब्जस्य को भी मदृण नहीं 
करता । 
इसीसे रामा हमे बहुत अच्छा लगता था। जान पड़ता है, 
उसे भी अपनी छुरूपता का पता नहीं था--तभी तो चष्ट फेचल 
एक मिजञई और घुटनों तर ऊँची घोतो पहनकर अपनी छुडौलता 
के अधिकांश की प्रदर्शनी करता रहता था। उसके पास सजने 
के उपयुक्त सामप्री का अभाव नहीं था, क्योंकि कोटठरी मे अग्तर 
छ्गा क्षम्घा कछुरता, बैंघा हुआ साफा, बुन्देलसस्डी जूते और 
गैंदीली लादी किसी शुभ मुहूते की प्रतीक्षा करते जान पड़ते थे । 
उनकी अखरुड प्रतीक्षा ओर रामा को अटूठ उपेक्षा से द्रवित 
होकर ही कदाचित्‌ हमारी कार्यकारिणी समिति मे यह प्रस्ताव 
नित्य समत से पास द्वोता रहता था कि कुरते की बाहों मे लाठी 
को अटकाकर सिलीनों का परदा चनाया जाय, डलिया जेसे साफे 
को खूँदी से उतारकर उसे गुडियों का ट्टिडोला बनने का सम्मान 
दिया जाय और बुन्देलययण्डी जूतों को द्वोज़ मे डालकर शुट्टों के 
जल-बिहार का स्थायी प्रवन्ध किया ज्ञाय। पर रामा अपने 
अँधेरे दुर्ग के चर॑-मरे मे डाठते हुए द्वार को इतनी ऊँची अर्गला 
से बन्द रखता था कि दम स्टूल पर खड़े द्वोकर मी छापान 
मार सकते थे । 
रामा के आगमन की जो कथा दम बड़े होकर सुन सके, वह 

भी उच्ची के समान विचित्र है | एक दिन जब दोपहर को माँ बड़ी- 
पापड़ आदि के अक्षय कोप को घूप दिया रह्दी थीं तब न जाने 
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कब्र दुर्वे और क्लांत रामा ऑगन के द्वार की देहली पर 
बेठफर कियाड़ से सिर टिकाकर निश्चेष्ट द्वो रहा । उसे भिखारी 
समम्र जब उन्हेनि निकट जाकर प्रश्न किया तब वह 'एमताई ए 
रामा तो भूसन के सारे जो चलो? कट्टता हुआ उनके पेरों पर लेट 
गया। दूध-मिठाई आदि का रसायन देकर माँ जब रामा को 
पुनर्जवन दे चुकीं तव समस्या और भी जटिल हो गई, क्योंकि 
भूख तो ऐसा रोग नहीं जिसमें उपचार का क्रम टूट सके । 

बह थुन्देलखएड का आमीण बालक विमाता के अत्याचार 
से भागरूर माँगवा-खाद् इन्दौर तक जा पहुँचा, जहाँन कोई 
अपना था और न रहने का ठिकाना। ऐसी स्थिति में रामा 
यदि माँ की ममता का सहज ही अधिकारी बन बैठा तो श्राश्चय 
क्‍या! 
उस दिन सन्भ्या-समय जब बाबूजी लौट तब लकड़ी रखने 
की कोठरी के एक कोने मे रामा के बड़े-बड़े जूते विभाम कर रहे 
थे, दूसरे में लम्बी लाठी समाधिस्थ थी, और द्वाथ-मुँ हर धोकर 
नये सेबा-म्रत में दीक्षित हमका-बक्का-सा रामा अपने क्तंव्य का 
अथथ और सीमा सममने में लगा हुआ था। 

बाबूजी तो उप्तके अजुरूप रूप को देसफरूर विस्मय-विमुग्ध 
हो गए। हँसते-हँसते पृछा, “यह क्रिस लोक का जीव ले आए 
हू, धमेराज जी ?” मां के कारण दमारा घर अन्छा-फासा जू 
(चिड़ियाघर ) बना रहता था। वादूजी जब लादते तबआय 
कमी कोई लगड़ा सिसारी बाहर के दालान में भोजन करता 
रहता, कभी कोई सूरदास पिछवाड़े के द्वार पर सज़री बजाकर 
भजन सुनाता द्ोता, कभी पड़ोस का कोई दरिद्र वालक नया 
कुश्ता पहनकर श्रॉगन में चौकड़ी भरता दिसाई देता और कभी 
कोई बृद्धा जआह्मणी भण्डार-चर की वेडली पर सीवा गठियाने 


मिलती । 
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बाबूजी ने माँ के फिसी फाये के प्रति फभी फोई विरक्ति नहीं 
प्रफद की, पर उन्हें चिदाने में वे सुख का अनुभव फरते ये । 
रामा को भी उन्होंने क्षण-भर फा अतिथि समझा, पर माँ 
शीक्षता में फीई उत्तर न स्ोज़् पाने फे कारण बहुत उद्विग्न हीफर 
कह उठीं, “मैंने सास अपने लिए इसे नौफर रस लिया है ।” 
. हो व्यक्ति कई नौरूरों के रहते हुए भी क्षण-भर विश्राम नहीं 
करता, चह अपने लिए नौफर रखे, यद्दी कम आएचये की घात 
नहीं, इस पर भी ऐसा विश्िन्न नौफर । बावूजी या हँसते-हैँसते 
चुरा हाल हो गया। विनोद से कट्दा, “ठीक दी है, नास्तिक 
जिनसे ढर जाये ऐसे खास साँचे में दले सेवक दी तो धर्मराज 
जी की सेवा में रह सकते हैं ।? 
उन्हें अज्ञात कुल-शील राभा पर विश्वास नहीं हुआ, पर 
मॉसे तक करना व्यर्थ द्ोता; क्‍योंकि वे किसीकी पान्नता- 
अपानच्ता का मापदरण्ड अपनी सहज समवेदना द्वी को सानती 
थीं। रामा की कुरूपता का आवरण भेदकर उनकी सहासुभूति ने 
जिस सरल हृदय फो परस लिया, उससे अक्षय सौन्दर्य न होगा, 
ऐसा सन्देह उनके लिए असम्भव था । 
इस प्रकार रामा हमारे यहाँ रह गया, पर उसका कर्तव्य 
निश्चित करने की समस्या नहीं सुलकी | 
सब कामों के लिए पुराने नौकर थे और अपनी पूजा और 
सरसोईघर का कार्य माँ किसीको सॉप ही नहीं सकती थीं। 
आरती, पृजा आदि के सम्बन्ध मे उनका नियम जैसा निश्चित 
ओर अपवादद्दीन था, सोजन बचाने के सम्बन्ध भें उससे कस 
नहीं | एक ओर यदि उन्हें विश्वास था कि उपासना डनकी आत्मा 
के लिए अनियाये है वो दूसरी ओर दृढ़ घारणा थी कि उनका 
रुपये सोज्न बनाना हम सबके शरीर के लिए मितान्त आच- 
श्यर है। 
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पोज से घुमती रहती थी । इतना कष्ट सहकर भी दूसरों फो 
राजस्व का अधिकारी मानना अपनी अस सर्थता का दिंढो रा पीटना 
था, इसीसे में साम दास-वण्ड-मेद छारा रामा फो बाध्य फर 
देती कि वह केवल मुझको दी राजा कह्दे । रामा ऐसे मद्दारथियों 
को सन्तुष्ठ करने का श्रमोच सन्‍्त्र जासता था। चुद्द मेरे कान में 
शौले से कहता, “तुमई बह राजा दी जू, नन्‍दे नहयाँ” और 
कदाचित्‌ यही नन्हे के कान में भी दोहराया जाता; क्योंकि चह्दू 
डरफुल्ल द्वोकर मंजम की डिविया में नन्‍दीं उंगली डालकर दोंतों के 
स्थान में होठ माजने लगता । पेसे काम के लिए रामा का घोर 
निषेघ था, इसीसे में उसे ऐसे गर्व से देखती मानो बह सेनापति 

की आज्ञा का उल्लंघन करने वाला मूग्बे सैनिक हो ) 

तथ हम तीनों सूर्तियों एक पंक्ति में प्रतिष्ठित कर दी जाती 
ओर रामा छोटे-बड़े चम्मच, दूध का प्याज्ना, फलों फी तश्तरी 
आदि लेकर ऐसे विचित्र और अपनी-अपनी भ्रेष्ठतों प्रमाणित 
करने के लिए उ्याफुल देवताओं की अचेना फे लिए सामने आा 
बैठता | पर वह था बड़ा घाघ पुजारी | न जाने किस साधना फे 
बल से देवताओं को ओऑँख मूँ दकर कौए टावारा पुजापा पाने को 
उत्सुक कर देता । जैसे द्वी हम आंख मूँ दते, वेसे ही फिसीफे 
मुह में अंगूर, किसीके दोतों में बिस्कुट और किसीके दोठों में 
दूध का चम्मच जा पहुँचता | न देखने का तो अभिनय ही था, 
क्योंकि हम सभी अघखुली आँखों से रामा की काली-मोरो 
ेंगलियों की कलावाजी देखते दी रहते थे । और सच तो यह है 
कि मुकेक कौए की काली, कठोर और अपरिचित चोंच से भय 
जक्षणगता था। यदि कुछ खुली ओऑखों से में काह्पनिक कौए और 
उसको चोंच में रामा के हाथ ओर डँगलियों को न पहचान 


लेता तो मेरा भोग का लाचच छोड़कर उठ सागना अवश्य- 
द3त भकि अर 3) 
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थक चुके थे और मिठाइयें से सजे थालों मे कुछ कम निमन्त्रण 
नई था, इसीसे दुकान फे एक फोने में बिछे टाट पर सम्मान्य 
अतिथि की मुद्रा मे बैठकर मैं यृद्े से मिले मिठाई रूपी अधष्य 
को स्वीकार फरती हुई उसे ऋपनी मद्दान्‌ यात्रा की कथा सुनाने 
लगी | 
बहाँ मुझे ढे दते-ढो दते रामा के प्राण कण्ठगत दो रहे थे। 
सन्ध्या-समय जब सबसे पुछते-पुछते बड़ी कठिनाई से रामा उस 
दूफान के सामने पहुँचा तब मेने विजय-गर्च से फूलकर फहदा, 
४हुम इतने बढ़े द्वोकर भी रो जाते दो रामा !” रामा के छुम्ह- 
लाए गुख पर ओस के बिन्दु ऊेसे आनन्द के ऑँसू दुलक पढ़े। 
बह मुम्दे घुमा-घुमाक र सब ओर से इस प्रकार देखने लगा मानो 
मेरा कोई अंग सेले मे छूट गया दो । घर लौटने पर पता चज्ता 
कि बड़ों के कोश में छोटों की ऐसी वीरता का नाम अपराध है, 
पर मेरे अपराध को अपने ऊपर लेकर डॉट-फ्टकार भी रामा 
से सह्दी और हम सबको सुलाते समय उसबी वात्सल्य-भरी 
अपकियों का विशेष लक्ष्य भी मे दी रद्दी | 
एक चार अपनी और पराई बरतु का सच्रम और गृढ अन्तर: 
स्पष्ट करने के लिए राभा चतुर भाप्यकार बना। बस फिर क्या 
था । कहाँ से कौनसी पराई चीज लाकर रामा की छोटी ऑफ 
को निराश पिस्मय से लबालब भर दें, इसी चिन्ता भे हमारे 
मस्तिष्क एकबा रगी क्रियाशीक्ष हो उठे | 
हमारे घर से एक ठाकुर साहच का घर छुछ इस तरह मिल्ला 
हुआ था कि एक छत से दूसरी छत तक पहुँचा जा सकता था। 
हों, राह एक बालिश्त चौड़ी म्रेंडेर-मात्र थी, जद्दों से पैर फिस- 
लगने पर पाताल नाप लेना सहज दो जाता । 
उस घर के ओऑगन में लगे फूल पराई बरतु की परिभापा से 
आग सकते है, यह निश्चित्त कर लेने के उपरान्त दम लोग एक 


२७४० 


दोपड्टर को, के बल रामा को सिमाने के लिए, उस आऊाश मार्ग 
से फून [चुराने चले। क्सीका भी पेर फिसल जाता तो कथा 
ओर ही होती, पर भाग्य से इम दूसरी छत तक सकुशल पहुँच 
गए | नीचे के जीने की अन्तिस सीढी पर एक कुतिया नन्हे-नन्‍्हे 
बच्चे लिये वैठी थी, जिन्हें देसते द्वी इमें वस्तु के सम्बन्ध से 
अपना निश्चय बदलना पडा, पर ज्योंद्दी इमने एक पिल्ला उठाया 
त्योंह्ी वह निरी इ-सी माता अपने इच्छा भरे अधिकार की घोपणा 
से घरती आऊाश एक करने लगी। बैठक से जब कुछ अस्व- 
न्यस्त भाव वाले गृदह-स्वामी निकल आए और शयनागार से जन 
आलस्य-भरी ग्रह स्वामिनी दौड पडीं तन दम बडे असमब्जस 
में पड़े गए | ऐसी स्थिति में क्या क्या जाता है, यह तो रामा के 
व्याग्यान में था दी नहीं, अत दमने अपनी बुद्धि का सद्दारा 
ज्लेकर सारा मन्तव्य प्रकट क्र दिया। क्द्दा, “इम छत की राह 
से फूल चुराने आये है” गृह स्वामी हँस पड़े । पूछा, “लेते क्यो 
नहीं 7” उत्तर और भी गम्भीर मिला, “अब कुतिया का पिल्‍ला 
चुराएँगे ।? पिल्‍ले को दबाये हुए जब तक हम उचित मार्ग से 
लौटें चर तक रामा ने हमारी डकैत्ती का पता लगा लिया था। 
अपने उपदेश रूपी अमृत बृक्त मे यह विष फ्ल लगते देस वह्द 
एकदम भ्रस्थिर दो उठा होगा, क्‍योंकि उसने आकाशी डाकुश्रों 
के सरदार को दोनों काने से पफडकर अघर म उठाते हुए पूछा, 
“कहो जू , कह्टो जू, ज़िते गए रहे ?” पिन पिन करके रोना मुझे 
चहुत अपमानजनक लगता था, इसीसे दाँतों से द्वोठ दबाकर 
मैंने यह अभृतपू्वे दण्ड सद्दा और फिर बहुत सथत कोच के 
साथ माँ से क्द्दा, “रामा ने मेरे कान सींचजर टेंढे कर दिए 
हैं, और बडे भी । अन डॉक्टर को घुलाकर इन्हें टीक करवा दो 
ओर रामा को आँपेरी कोठरी मे बन्द्र कर दो |” वे त्तो इमारे 
अपराध से अपरिचित थीं और रामा प्राण रहते बता नहीं 
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मकता था, इसलिए उसे बच्चों से दुब्येबद्दार न फरने फे सम्बन्ध 
में एक मनोवैज्ञानिक उपदेश सुनना पडा। वह अपने व्यवद्धार 
के लिए सचमुच चहुत लब्जित था, पर भितना दी बद्द मनाने का 
प्रयत्न करता था, उतना ही उसके राज्ञान्भैया फो कान वा दर्द 
याद आता था। फिर भी सन्ध्या-ससय रामा फो ग्विन्न सुट़ा से 
आहर बैठा देसफर मैंने 'गीत सुनाझो' कददकर सन्धि फा प्रस्ताव 
कर ही दिया। रामा को एक भजन भर आता था--ऐेसो सिय 
रघुबीर मरोसो” और उसे वह जिस प्रकार गाता था, उससे 
पेड पर फे चिड्िया-कोए तक उड़ सकते थे; परन्तु हम लोग उस 
अपूर्द गायक के अद्भुत भ्ोत्रा थे-रामा फेवल हमारे लिए 
गाता और हम फेचल उसके लिए सुनते थे। 
भेरा भचपन समताकालीन बालिकाओं से कुछ भिन्‍म रद्दा, 
इससे रामा फा उसमें विशेष महत्त्व है। 
५ उस संमयपरिवार में कन्याओं की अभ्यर्थना नहीं होती थी। 
ओगन में गाने वालियाँ, द्वार पर नौबत वाले और परिधार के 
बूढ़े से लेकर बालक तक सब पुत्र की प्रतोक्षा में चैंठे रहते थे । 
जैसे दी दबे स्वर से लदमी के आगमन का समाचार दिया गया 
बेसे ही घर के एक कीने से दूसरे तक एक द्रिद्र निराशा व्याप्त 
हो गई। बड़ी-बूढियाँ संफेत से मूक गाने चालियों को जाने फे 
लिए कह्द देवी ओर बड़े वृढ़े इशारे से नीरव बाजे बालों फो 
विद्दा देते --यदि ऐसे अतिथि का भार उठाना परिबार की शक्ति 
से बाहर होता तो उसे चैरुग लौटा देने फे उपाय भी सहज थे। 
हमारे कुल से कब ऐसा हुआ, यहद्द तो पता नद्दीं, पर जब 
दीकाल त्तक कोई देवी नहीं पयारी तब चिन्ता दोने लगी, 
क्योंकि जैसे अश्व के बिना अश्वमेध नहीं दो सकता, बेसे ही 
बिना कन्या के कन्यादान का सद्दायज्ञ सम्भव नहीं । 
बहुत प्रतीक्षा के उपरान्त जब मेरा जन्म हुआ तब बाबा ने 
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इसे अपनी छुलदेवी दुर्गा का विशेष अमुम्रह् समका और आदर 
प्रदर्शित करने के लिए अपना फारसी ज्ञान भूलकर एक ऐसा 
पौराणिक नाम हंढ लाए, जिसकी विशालता के सामने कोई 
मुझे छोटा-मोटा घर का नाम देने का भी साहस न कर सका | 
कहना व्यर्थ है कि नाम के उपयुक्त बनाने के लिए सब बचपन 
से दी मेरे मस्तिष्क मे इतनी विद्या बुद्धि भरने लगे कि मैरा 
आअवोध मन विद्रोद्दी हो उठा | मनिरक्षर रामा की स्नेद्द छाया के 
बिना में जीवन की सरलता से परिचित हो सकती थी या नहीं, 
इसमे सन्देद्द दै। मेरी पट्टी पुज घुकी थी ओर मैं 'आा? पर डैंगली 
रखकर आदमी फे स्थान मे आम, आलमारी, आज आदि 
द्वारा मन की बांत कद्द लेती थी | ऐसी दशा में में अपने भाई- 
बहनों के निकट शुक्राचाये से कम महत्त्व नहीं रसती थी। मुझे 
उनके सभी कार्यों का समथैन या विरोध पुस्तक मे द्वेंढ लेने वी 
क्षमता प्राप्त थी और मेरी इस क्षमता के कारण उन्हें निरन्तर 
सतर्क रहना पडता था । नन्‍्दे बाबू उछला नहीं कि मेंने किताब 
सोलकर पढा “वन्द्र नाच दिखाने आया [” भुन्नी रूठी नहीं 
कि मैंने सुनाया, “रूठी ज्डकी कौन मनावे, गरज पडे तो भागी 
आचे ।” वे चेचारे मेरे शास्त्र ज्ञान से बहुत चिन्तित रहते थे, 
क्योंकि मेरे किसी कार्य फे लिए दृष्टान्त ढँढ लेने का साधन उनके 
पास नहीं था, पर अक्षर-ज्ञानी शुक्राच। ये निरक्षर रामा से परा- 
जित हो जाते थे | उसके पास कथा कहानी, क्हावत आदि का 
जैसा बृद्ददू कोप था, वेंसा सौ पुस्तकों मे भी न समाता | इसी 
से जब मेरा शास्त्र ज्ञान मद्ामारत का कारण बनता तन वद्द 
न्यायाधीश होकर और अपना ज्ञान सबके कान में सुनारर 
हुरन्त सन्धि कर देता। 
.. जड़े पण्डितजी से रामा का कोई विरोध न था, पर जब 
के चीच दी मे मौलदी साइव, सगीत शिक्षक और 


(३ 
ड्राइड्-मास्टर का आविभोव हुआ तब रामा ते हृदय च्षोभ से 
भर गया। कदाचित्‌ बह जानता था कि इतनी योग्यता फा आर 
सुमसे न संभल सफेगा। 

भोलवी साधय से दो मैं इतना डरने लगी थी कि एफ दि्नि 
पढने से घचने के किए बडे-से कावे मे छिपकर चैठना पढा। 
अभाग्य से माया घद्दी था जिसमें वाया फे जैजे आमों मे से दो- 
चार शेप भी थे । उन्‍हें निकालकर कुछ ओर भरने फे लिए रामा 
जब पूरे मावे को, उसके भारीपन पर पिश्मित होता हआ माँ ये 
सामने उठा लाया दब समस्‍या बहुत जटिल हो गई। जैसे ही 
उससे ठक्कन हटाया कि मुझे पलायसान होने फे अतिरिक्त कुछ 
न सूभा। अन्त मे रामा और माँ के प्रयत्न ने मुझे उ् पढने से 
छुड़ी दिल दी । 
ड्राइड्र-मास्टर से मुझे कोई शिकायत्‌ नहीं रदी, क्‍्योंफि पे 
पैलने से रोकते ही नही थे। सब फाग्जो पर दो लफीरें सीधी 
सदी करके और उन पर एक गोला रखकर मैं रामा का चित्र 
बना देती थी । जब किसी और का बनाना होता तथ इसी ढाँचे 
मे कुछ पच्चीफारी कर दी जाती थी । 
नारायण मद्दाराज से न मैं प्रसन्न रहती थी, न रामा। जब 
उन्होंने पहले दिन सगीत सीखने के सम्बन्ध में मुझसे प्रश्न 
क्या, तब मैंने बहुत विश्वास के साथ घता दिया कि में रामा से 
मीसती हैँ । जब उन्होंने छुनाने का अनुरोध किया लब मैंने रामा 
का वही भजन ऐसी विचित्र सावभंगी से सुत्रा दिया किये 
अबाक्‌ हो रहे । उस पर भी जब उन्होंने मेरे सेवक गुर रामा 
को अपने से बडा और योग्य गायक नई माना तब मेरा अप्र- 
सन्‍न दी जाना अस्वाभाविक था। 
रामा के बिना भी ससार का काम चल सकता है, यह दम 


नहीं मान सकते थे। भों जब दस पन्द्रह दल के लिए नानी को 
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देखने जाती तय रामा को पर आर बावूजी की देसमाल थे 
लिए रहना पढ़ता था। यिना रामा मे दम जाने ये लिए किसी 
प्रगार भी प्रस्तुत न होते. अत ये इमे भी छोड़ जातीं। 

यीमारी फे सम्बन्ध में रामा से अधिक सेवा-परायण और 
सावधान व्यक्ति मिलना फठिन था | एक यार जथ छोटे भाई के 
चेचक निकती तय बह शेप को लेकर ऊपर के ससण्ड से इस तरह 
रहा कि दम भाई या स्मरण ही नहीं आया। रामा की साव- 
घानी फे कारण ही मुके कमी चेचव नहीं निकली । 

एफ घार उसीके फारण में एक भयानक रोग से घच सपी 
हूँ। इन्दीर मे प्लेग पेल्ा हुआ था और दम शहर से बाध्टर 
रहते थे। माँ और कुछ मद्दीनों की अवस्या वाला छोटा माई 
इतना बीमार था कि या दे इम तीनों की सोज-सपबर लेने का 
अवफाश कम पाते थे। ऐसे अवसरों पर रामा अपने स्नेट्ट से 
इसमे इस भ्रकार घेर सता था कि और किसी अभाव की अनुभूति 
ही श्रसम्भव दो जाती थी । 

जब दम सघन आम थी डाल में पडे भूले पर वेंठकर रामा 
थी विचित्र कधाओं को बडी ठन्मयता से मुनते थे तभी पु दिन 
इल्फे-से ज्वर के साथ मेरे फान फे पास गिल्टी निकल आई । 
रामा ने एक बुढिया की क्ट्टानी सुनाई थी जिसके पूले पैर मे से 
मगवान ने एक वीर मेढक उत्पन्न कर दिया था | मेने रामा को 
यद्द समाचार देते हुए कद्दा, “मालूम दह्वोदा है कि मेरे काम से 
कद्दानी बाला मेंढक निकलेगा ।” वह्ट चेचारा तो सुन्‍्न ्ो गया। 
फिर ईंट के गरम टुक्डे को गीले कपडे मे ल्पेटक्र उससे 
इसे क्विना सेंका, यट्ट बताना कठिन दै। सेंकते सेक्ते बहन 
ज्ञाने कया बटवदावा रइता था, जिसमे वभी देदी, बच्ची हल्‍- 
मान और कभी भग्याव का नास सुनाई दे जाता था। दो 
देन और दो राव वह मेरे विछीने के पास से हृटा ही नइ8 


श्ज्श्‌ 
तीसरे दिन मेरी गिल्टी बेठ गई, पर रामा को तेज घचुखार चढ़ 


आया | इसके गिल्टी निकली, घीरी गई और च्ट बहुत चीमार 


रहा; पर उसे सन्‍्तोष था कि मेँ सब पछ्ठें से बच गई। जम 
दुबेल रामा के विछौन फे पास मां हमें ले था सकी तथ हमें 
देखकर इसके सूखे दोठ मानो हँसी से भर आए, धँसी आँसें 
उत्साह में तैरने लगीं ओर शिधिल शरीर में एफ रफुति तरंगित 
हो उटी। माँ ने कद्दा, “हुमने इसे चचा लिया था रामा ! जो 
हम तुम्हें ८ चचा पाते तो जीयन-भर पछतावा रद्द नाठा (0 
उत्तर में रामा घदे हुए नाखून चाले दाथ से मो के पेर छूकर 
अपनी आँखें पोंछुने लगा । रामा जब अच्छा दो गया तब माँ 
प्रायः कहने लगीं, “रामा, अब तुम घर बसा लो जिससे अपने 
बाल बर्च्चा का सुख देस सको ९? 


८“बाई की बातें ) मोय न[समिटे अपनन खो का क्नसे हैं, 


मोरे राजा हरे बने रहें--जेई अपने रामा फी नैया पार लगा 
देह (! यही रामा का उत्तर रहता था। बह अपने भावी घच्चों 
को लद्य करके इतनी बातें सुनाता था कि हम डसके बच्चों 
की दवाई स्थिति से दी परिचित नहीं हो गए थे, उन्हें अपने 
प्रतिदुन्द्दी के रूप में भी पहचान गए. थे। हमें विश्वास था दि 
यदि उसके बच्चे दमारे जैसे दोते तो बह उन्हें. कभी 'नास- 
सिटा', 'मुंहमौसा' आदि फदुकर समस्ण न करता । 

सिर एक दिन जब अपनी कोठरी से लाढी-जूता आदि 
निकालकर और गुलाबी साफा बाँधकर रामा आँगन में आए खड़ा 
हुआ ठव दम सव बहुत सभीत ही गए; क्योंकि ऐसी सज-घन् 
हूँ वो इसने उसे पभी देखा दी नहीं था। लाठी पर सन्देइ भरी 
इरष्टि डालकर मैंने पछ दी तो लिया, “क्या तुम उन घाल-वच्चों 
की पीटने जा रे हो रामा ९० रामा ने लाठी घुमाकर दँसते- 
हमे उत्तर दिया, ५हों राजा भश्या, ऐसी देहों नासशिटन के।४ 
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पर रामा चला गया भौर न जाने कितने दिनों तक हमसे 
फल्‍्लू की माँ फे कठोर द्वार्थों से बचने के लिए नित्य नवीन 
उपाय सोचने पड़े । 
हमारे लिए अनन्त और दूसरों के लिए कुछ समय फे उप- 
रान्त एक दिन सवेरे ही फेसरिया साफा और गुलाबी धोती मे 
सजा हुआ्रा रामा दरवाजे पर आ सडा हुआ और 'राजा भश्या, 
राजा भटद्या! पुकारने लगा। दम सब गिरते-पढ़ते दीड़ पढ़े, 
ब्रामदे द्वी में सहमकर अटक रहे। रामा अकेला नहीं था| 
डमके पीछे एरु लाल धोती का क्छोटा लगाये और हाथ में चूढ़े 
ओर पाँव मे पेंजना पहने जो धूँ घट वाली स्त्री सडी थी उसने 
हमें एक साथ द्वी उत्सुफ और सशकित कर दिया। 
मुत्नी जब रामा फे छुरते को पकड़कर भूलने लगी तब नाक 

की नोक को छू लेने वाले घूँलठ मे से दो तीक्षण ऑँसे उसके 
काये का मुक विरोध करने लगीं। नन्हे जब रामा के कन्‍धे पर 
आसीन होने के लिए जिद करने लगा तब घूँघट में छिपे सिर 
में एस निषेध-सूचक कम्पन जान पडा और जब मैंने कुक्कर उस 
नवीन मुस को देखना चाद्दा तम्र बह मूर्ति घूमकर स्तडी ट्लो गई। 
भल्ता ऐसे आगुन्तक से दम केसे भ्रसन्‍न दो सकते थे ! जैसे-जैसे 
समय बीतता गया बैसे वैसे रामा की अँधेरी कोठरी मे महा- 
भारत के अकुर जमते गए और हमारे खेल के ससार मे सूसा 
पड़ने की सम्भावना बढती गई । हमारे खिलौनों के नगर बसाने 
के लिए रामा विश्व््मी भी था ओर मयदानव भी, पर अब वह 
अपने गुरु रर्तैंढय के लिए अबऊार दी नहीं पावा था। वह आया 
नहीं कि घूँघट वाली मूर्ति पीछे-पीछे आ पहुँची श्रौर उसके मूक 
अमहयोग से हमारा ओर रामा फा दी नहीं गुड्डे-गुड़िया का भी 
ढम घुटने लगव। था। इप्तीसे एक दिन हमारीयुद्ध-पमित्ति बैठी । 
राजा को ऊँचे स्थाम मे चेठना चाद्विए, अत में मेज पर चढकर 
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बरती तक न पहुँचने चालि कर दिलावी हुई विराजी । मनन्‍्ती 
महोदय कुरसी पर आसीन हुए दर सेनापतिजी स्टूल पर ज्ञमे। 
तब राज़ा ने चिन्ता वी मुद्रा मे कटद्दा, “रामा इसे क्यो लाया 
है?! मस्त्रीजी ने गम्भीर भाव से सिर इिलाते हुए दोइराया। 
४शधमा इसे क्‍ये। लाया है १” और सेनापति रो नर्वष्ट सफ़्ने 
की ख्समर्थता छिपाने के लिए ओंसे तरेरते हुए बोले, “छच 
है, इछे. का लाया दे! 

(कर उस विचिए समिति झे स्वैमत से निश्चित छुआ कि 
जो लीच हमारे एफ्नछज अविकार वी अवज्ञा करने आया है, 
डसे न्याय को मयौदा के देतु दष्ड मिलना दी चादिए। यह 

काये नियमासुसार सेनापतिजी को सापा गया। 

रामावी चहू जब रोटी बनाती तथ नन्हे बायू चुपपे-से इसचे 

चौफे के भीतर बिस्कुट रख आता, जब चद्द नहाती तब क्ञकडी 
से उसकी सूखी शोती नीचे गिरा देत 


१ न जाने कितने दुण्ड डसे 
मिलने लगे, पर उसवी ओर से न क्षमान्याचना हुई और न सवि 
का प्रश्वाध आया। क्षेवल घद् अपने विरोध मे और अधिक दृढ 
दो गई ओर हमारे अपकारों का प्रतिशोध बचारे रामा से लेने 
लगी। उसके सॉवले मुंह पर फठोरता का अभेद्य अवगुए्ठन 
पडा द्वी रहता था ओर उसकी काली पघुतलियों पर क्रोध की छाया 


उतरवी दी न थी, इमीसे हमारे दी समान अबोध रामा पहले 


इलबुड्धि दो गया, फिर सिन्‍न रहने लगा ओर अ' 
कर उठा । कदाखिन्‌ उसवी समझ मे ही नहीं आत 
अपना सारा समय ओर स्नेह उस सती के चरणों पर केसे रख 
डे, और रुख दे वो स्वय जिये कैसे । फिर एक द्नि 
चहू रूठकर सायके चल दी । 

रामा ने वो मानो कसी अग्रिय वनन्‍्वन से मुक्ति पाई, क्याफि 
बह हमारी अंदुसुद सृष्टि का फिर वह्दी चिर-प्रसन्‍न विंघाता 


रामा की 
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बनकर बहू को ऐसे भूल गया जेसे वह पानी की लकीर थी । 

पर माँ को अन्याय का कोई भी रूप असह्य था। रामा 
पत्नी को इमारे पुराने सिलौनों के समान फेक दे, चद्द उन्हें 
चहुत अनुचित जान पड़ा; इसलिए रामा को कर्तव्य-ज्ञान- 
सम्बन्धी विशद्‌ और जटिल उपदेश मिलने लगे। इस बार 
रामा के जाने में वद्दी करण विवशता जान पड़ती थी, जो उस 
विद्यार्थी म मिलती है जिसे पिता के सनेद्द के कारण मास्टर से 
पिटने जाना पड़ता है। 

उस बार जाकर फिर लौटना सम्भव न दो सका। बहुत 
दिनों के बाद पता चला कि वह अपने घर वीमार पड़ा छू । 
माँ ने रुपये भेजे, आने के लिए पत्र लिसा; पर इसे जीवन- 
पथ पर दमारे साथ इतनी ही दूर आना था। 

टम सब सिलीने र्पकर शून्य दृष्टि से बाहर देखते रद 
जाते थे। नन्हे बाबू सात समुद्र पार पहुँचना चाइता था, पर 
उड़ने बाला घोड़ा न मिलने से यात्रा म्थग्रित ह्वो जाती थी। 
मुन्नी अपनी रेल पर संसार-भ्रमण बरने यो विकल थी, पर 
इरी-लाल भंडी दिखाने वाले के बिना उसका चलना-ठहरना 
सम्भव नहीं द्वो मक्ता था । मुझे गुड़िया का विवाह करना था, 
पर पुरोहित और प्रतन्धक के बिना शुभ लग्न टलती चली 
जादी थी। 

इसारी संरया चार _तऊ पहुँचाने वाला छोटे भइया' ढाई 
चर्ष का दो चुका था और वह दमारे निर्माण को ध्दंस करने 
के अभ्यास में दिनों-दिन तत्पर द्ोता जा रहा था । उसे सिलौनों 
के बीच में भश्रतिष्ठित करके दम सब चादी-वारी से रामापवी 
कथा सुनने के उपरान्त कट्द देते थे कि रामा जब गुलाबी साफा 
बाँधकर लाठी लिये हुए लौटेया तय तुम गड़बडू न कर सकोगे। 
पर हमारी कट्दानी के उपसंध्टार फे लिए भी रामा कभी न लौटा ! 
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आज मै इतनी बड़ी हो गई हैं. कि “राजा भडया! कदलाने 
का दस स्वप्न सा लगता है। बचपन की कथा-पद्टानियों कल्पना 
जसी जान पडती दे और सिलीनों फे संसाएता सौन्दये भ्राम्ति 
हो गया है, पर रामा आज भी सत्य दै। सुन्दर है ओर स्मर- 
शीय है। मेरे अतीत मे खडे रामा फी विशाल छाया वर्तमान 
के माथ बढती ही जाती हू-मनिरवाक, पर स्नेह-तरल । 


?८ + + डॉ्टर वाह्ुदेवश रए अम्ल 


राष्ट्र का स्वरूप 


भूमि, भूमि पर बसने वाला जन और जन की संस्कृति, इन 
तीनों के सम्मिलन से राष्ट्र का स्वरूप बनता है । 

भूमि का निर्माण देवों ने किया है, बह अनन्तकाल से ई | 
उसके भौतिक रूप, सौन्दर्य और समृद्धि के प्रति सचेत होना 
इमारा आवश्यक कतेव्य है। भूमि के पाथिय स्वरूप फे प्रति दम 
जितने अधिक जाप्रत होंगे इतनों द्वी हमारी राष्ट्रीयचा वलबती 
दो सकेगी। यह प्थ्वी सच्चे अर्यों में समस्त राष्ट्रीय विचार- 
धाराओं की जननी है। जो राष्ट्रीयता प्रथ्वी के साथ नहीं जुड़ी 
चह्द निर्मल द्वोती ६ । राष्ट्रीयता की जड़े प्रथ्दी में जितनी गद्दरी 
होंगी उतना ही राप्ट्रीय भावों का अंकुर पल्‍लचित है गा। इसलिए 
पृथ्ची के भौतिक रवरूप वी आद्योपान्व जान॑वारी प्राप्त करना, 
उसकी सुन्दरता, उपयोगिता और मद्दिमा यो पट्चानना आब- 
श्यक घम दे । 

इस कर्तव्य की पूर्वि सैकडों-इजारों श्रकार से ोनी चाहिए। 
प्रथ्वी से जिस बरतु का सम्बन्ध £ै, चाद्ट वद्द छोटी दो या बड़ी, 
उसके छुशल-प्रश्न पूछने के लिए हमें फ्मर क्सनी चाहिए। 
पृथ्वी का साँगोपांग अध्ययन जागरण शो राष्ट्र फे लिए बहुत 
ही आनत्दश्द फर्तव्य माना जाता दे । गाँबों ओर नगरों मे 


१८१ 
मैतड़ों केन्द्रों से इस प्रकाए के अध्ययन का सूजपात द्लोना 
आवश्यक है। 


डदाइराण के लिए, प्रथ्वी की उपजाक शक्ति को बढ़ाने वाले 
भेघ, जो प्रति घघे समय पर आकर अपने अमृत-जल से इसे 


सींचते हैं, हमारे अध्ययन की परिधि के अन्तगेत आने 


चाहिएँ । उन मेघ-जलों से परिवर्द्धित प्रत्येक दृण-लता और 
चनस्पति का सुदरम परिचय प्राप्त करना भी दमारा कर्ेव्य है। 

इस प्रकार जब चारों ओर से इमारे ज्ञान के कपाट खुलेंगे, 
सब सेकड़ों वे से शुन्म और अन्यकार से भरे हुए जीवन के 
>ह्न भें नया उजाला दिखाई देगा | 


घरती माता की फीोख में जो अमूल्य निधियाँ भरी हैँ, 
प्रनके कारण चह्‌ चसुम्थरा कहलाती है, उससे कौन परिचित 
। होना चाहेगा ९ लाखो-ऊरोड़ी बे से अनेक प्रकार की धातुओं 
हो परथ्बी के गर्भ में पोषण मिला है। दिन-रात बहने बाली 
मदियों ने पद्दाईं को पीस-पीसकर अगश/्त प्रकार की मिद्दियों 
से ध्रथ्वी की देह को सजाया है। मारे भावी आर्थिक अभ्युद्य 
के लिए इन सबकी जॉच-पड़ताल अत्यन्त आवश्यक है। प्रथ्यी 
थी गोद में जन्म लेने वाले खडड़-पत्थर कुशल शिक्पियों से 
मँंबारे जाने पर अत्यन्त सीन्दये का प्रतीक चन जाते हैँ। नाना 
भाँति के अनगढ़ नग विंध्य की नदियों के प्रवाह्द में सूये की धृष 
से चिलकते र्दते दें. उन चीलयटों को जब चतुर कारीगर 
पद्लदार फटाव पर लाते दे, तच इनके प्रत्येक घाट से नई 
शोभा और सुन्दरता फूट पहली है; थे अनमोल दो जाते ह। 
देश के नर-मारियों फे रूप-मण्डन ओर सोन्दये-प्रसाधन में इन 
छोटे पत्थरों फा भी मदा से कितना माग रहद्दा हे, अतए्य हमें 
उमझा ज्ञान होना भी आवश्यक हद 


प्थ्वी और आकाश के अन्तराल में जो-छुछ सामग्री भरी 


श्घर 


है, प्रथ्वी फे चारों ओर फैले हुए गम्भीर सागर में जो जलचर 
एवं रसनों की राशियाँ हूँ, उन सबके प्रति चेतना और स्वागत के 
नये भाव राष्ट्र में फेलने चाहिएँ । राष्ट्र के नवयुवकों के हृदय में 
डन सबके प्रति जिज्ञासा की नहं किरणें जब तक नहीं फृटती 
तब तक दम सोये हुए के समान हैं । 

विज्ञान और इचम दोनों को मिलाकर राष्ट्र के भौतिक रवरूप 
का एक नया ठाठ सड़ा करना है| यहद्द कारये ध्सन्नता, उत्साह 
ओर अथऊ परिभम द्वारा नित्य आगे बढ़ाना चाहिए । हमारा 
यह ध्येय ट्लो कि राष्ट्र मे जितने द्वाथ हैं. उनमे से कोई भी इस 
कार्य मे भाग लिये बिना रीता न रद्दे। तमी साढठभूमि की पुष्फ्ल 
समृद्धि और समग्र रूप-मण्डल प्राप्त क्या जा सकता है । 

माठ्भूसि पर निवास करने वाले मनुष्य राष्ट्र का दूसरा 
अद्ग दें। प्रथ्वी हो और मनुष्य न हो, वो राष्ट्र की कल्पना 
असम्भव दे । एथ्वी और जन दोनों के सम्मिलन से दी राष्ट्र 
का स्वरूप सम्पादित द्ोवा हैं। जन के कारण द्वी प्रथ्वी मातृ- 
भूमि वी संज्ञा प्राप्त करती हैं। पथ्वी मादा है और जन सच्चे 
शअ्रथों में पर थ्वी का पुत्र दै-- 


गाता भूमिर पुतोडह एथिव्यार । 
मृमि साना है, मे उसरा पुत्र हैँ । 


जन के हृदय में इस सूत्र का अनुभव दी राष्ट्रीयत। की कुत्जी 
है । इसी भाषना से राष्ट्र-निमाण के अकुर उत्पन्न होते हैं । 

यह भाव जब सशक्त रूप में जागता है तन राष्ट्र निर्माण 
के स्वर वायु मण्डल मे भरने लगते हें। इस भाव दारा द्वी 
म्रजुष्य पृथ्वी के साथ अपने सच्चे सम्बन्ध प्राप्त करते हैं । 
जद्दाँ यह भाव नहीं है बद्दों जन और भूमि का सम्यन्ध श्रचेतन 


श्प्रे 
और जड़ बना रहता है। जिस समय भी जन फा हृदय भूमि के 


साथ भाता और पुत्र फे सम्बन्ध को पदचानता है, उसी क्षण 


आनन्द और श्रद्धा से भरा हुआ उसका प्रणाम-भाव माहू-मुमि 
के लिए इस प्रफार प्रकट होता है-- 


नमो मात्रे एगिव्ये । नमो मात्रे पृथिव्ये । हर 
माता पृथ्वी को प्रणाम है। माता पृथ्वी को प्रणाम है । 
यह प्रणाम-भाव दी भूमि ओर जन का दृढ़ चन्यन है। इसी 
रद सित्ति पर राष्टू का भवन तेयार क्या जाता है। इसी टढ़ 
चद्ठान पर राष्टू का चिर-जीवन आइ्षित रद्दता है। इसी मयोदा 
को मानऊर राष्ट्र के प्रति मनुष्यों के कतेज्य और अधिकारों का 
डद॒य दोता है। जो जन एथ्वी के साथ माता और पुत्र के सम्बन्ध 
को स्वीकार करता है, उसे ही प्रथ्वी के चरदानों में भाग पाने 
का अधिकार है। माता के प्रति अनुराग और सेवा-माव पुत्र 
का स्वाभाविक कत्तेव्य है। वह एक निप्फारण धममे है। स्वार्थ के 
लिए पुत्र का माता के प्रति प्रेम पुत्र के अधःपतन को सूचित 
करता है। जो जन माठ-भूमि फे साथ अपना सम्बन्ध जोड़ना 
चाहता है इसे अपने कतेव्या के प्रति पहले ध्यान देना चाहिए। 
माता अपने सथ पुश्नों को समान भाष से चाहती है। इसी 
प्रकार प्रूथ्दी पर यसने वाले जन बरावर हैं.। उनमे ऊँच ओर 
नीच का साव गही दे। जो माट्यूमि के छय के साथ जुड़ा 
हुआ दे व समान अधिकार का भागी है। पृथ्वी पर मिवास 
करने वाले जनों का विस्तार अनन्त दे--नगर और जनपद, पुर 
और गॉव, जंगल और पर्वत नाना प्रकार के जनों से भरे हुए हूं । 
थे जन पनेक प्रकार की सापाएँ घोलने चाते और अनेक धर्मोक्ि 
मानने वाले हैं, फिर भी वे माठ्भूमि के पुत्र हूं और दस फारण 


श्घ्ड 


उनका सौद्दाद्व -भाव असण्ड हैं। सभ्यता और रइ्न-सहन की 
दृष्टि से जन एस्नदूसरे फे आगे-पीछे धो सऊते हैं, किन्तु इस 
कारण से माहभूमि के साथ उनका जो सम्बन्ध है उसमें कोई 
भद-भाव उत्पन्न नद्दी हो सफ्ता। प्थ्वी के विशाल पांगण में 
सब जातियों के लिए समान क्षेत्र है। समन्वय के मार्ग से भर- 
पर प्रगति और उन्नति करने का सबको एक जैसा अधिकार है। 
किसी जन को पीछे छोड़कर राष्ट्र भागे नहीं बढ़ सकता | 'भत- 
पव राष् के श्रत्येक अंग की सुब ४में ज़ेनी द्वोगी। राष्ट्र फे शरीर 
के हुक भाग में यदि अन्धरार ओर निर्वेलता का नियास हैं तो 
समप्र राष्ट्र का स्वास्थ्य उतने ध्यंश में असमर्थ रहेगा। इस 
प्रकार समग्र राष्ट्र जागरण और प्रमति की एक जैसी उदार 
आवना से संचालित द्वोना चाहिए | 

जन का प्रधाह अनन्त द्वोता है। सट्खों वर्षोंसे भूमि के साथ 
राष्ट्रीय जनने तादात्म्य श्राप्त किया है। जब तक सूर्य की रश्मियाँ 
नित्य प्रात-झाल भुबन को अंग्रत से भर देती हैं तव वक राष्ट्रीय 
जन का जीवन भी अमर है। इतिद्दास के अनेक उतार-चढ़ाव 
पार करने के बाद भी राप्ट्-निवासी जन नई उठती लहरों से 
आगे बढ़ने फे लिए भाज भी अजर-अमर है। जन का सन्तत- 
वाद्दी जीवन नदी फे प्रवाह की त्तरह है, जिसमे के और श्रम 
द्वारा उत्थान के अनेझ घाटो का निर्माण करना द्वोता है । 

राष्ट्र का तीसरा अंग जन की संस्कृति है। मनुष्यों ने युग- 
युगों में जिस सम्यता का निर्माण किया है बद्दी उसके जीवन 
की श्वास-प्रश्वास है। बिना संस्कृति के जन की कल्पना कवन्ब- 
मात्र है, सस्कृति द्वी जन का मस्तिष्क है। संस्कृति के विकास 
ओर अभ्युदय द्वाराह्यी राष्ट्र की वृद्धि सम्भव है। राष्ट्र के 
समग्र रूप में भूमि और जन के साथ-साथ जन की संस्क्रति का 
महत्त्वपूर्ण स्थान है। यदि भूमि और ज्ञन अपनी संस्क्रति से 


श्पश 
विरहित कर दिए जायें तो राष्ट्र का लोप सममाना चाहिए। 
लीवन के विठप का पुष्प संस्कृति है। सस्कृति के सौन्दये ओर 
सौरभ ग्रे द्दी राष्ट्रीय जन के जीवन का सौनदये और यश अन्त- 
निहित है। ज्ञान और कर्म दोनों के पारस्परिक प्रकाश की सज्ञा 
साकृति है। भूमि पर बसने वाज्ते जन ने ज्ञान के क्षेत्र मे जो 
सोचा है और कर्म के क्षेत मे जो रचा है, दोनों फे रूप मे हमे 
राष्ट्रीय सस्तृत्ति के दशेन मिलते हैं। जीवन के घिकास की युक्ति 
ही सर्स्झात के रूप मे प्रकट होती हे । प्रत्येक जाति अपनी “अपनी 
विशेषताओं के साथ इस युक्ति को निश्चित करती है और उससे 
प्रेरित सस्कृति का विकाप्त करती है। इस दृष्टि से प्रत्येक जन 
की अपनी अपनी भावना के अनुसार प्रथक-प्रथक्‌ सस्कृतियोँ 
राष्ट्र मु विकसित होती है, परन्तु उन सबका मूल आधार पारस्प- 
रिफ सहिप्णुता और समन्वय पर निभेर है। 
जगल भे लिस प्रकार अनेक लता, ध्क्ष और वनरपति अपने 
आदम्य भाव से उठते हुए पारस्परिक सम्भिजन से अधिरोधी 
मिथिति प्राप्त करते हूं, उसी प्रकार राष्ट्रीय ज्षन अपनी ससकृतियों 
द्ारा एज-दूसरे के साथ मिलकर राष्ट्रों म रहते है। जिस 
प्रशार जलों फे अनेक प्रवाह नदियो के रूप मे मिलकर समुद्र मे 
ए्यरूपता प्राप्त करते द, उसी प्रकार राष्ट्रीय जीवन दी अनेक 
विधियाँ राष्ट्रीय संस्कृति मे समन्वय भ्राप्त करती हैं । समन्दय- 
यक्त जीवन दी राष्ट्र का सुसदायी रूप है। 
.. साहित्य, कला, नृत्य, गीत, आमोद-प्रमोद--अनेक रूपों से 
शाप्ट्रीय जन अपने-अपने मानसिक भादों को प्रकट फरते हैं। 
आत्माफा ज्ञो विश्वल्यापी आनन्द-भाव है वह इन घिविध रूपों 
से साकार दोता है । यद्यपि बाद्य रूप की दृष्टि से संस्कृति थे ये 
बाहरीलक्षण अनेफ दिखाई पढ़ते हैं, किन्तु आन्तरिक आनन्द की 
2्टि से उनमें एक्सप्ता है। जो व्यक्ति सद॒दूय है, बह प्रत्येक 
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संस्कृति के आनन्द-पक्ष को स्वीकार करता है और उस 
आनन्दित द्वोता है। इस प्रकार वी उदार भावना ही बिबि 
जनों से बने हुए राष्ट्र के लिए स्वास्थ्यकर हैं । 

गोंबों और जंगलों मे, स्वच्छन्द जन्म लेने वाले लोक-गी' 
मे, तारों के नीचे विकसित लोऊ-कथाओं में संस्कृति का अप्ि 
भण्डार भरा हुआ है, जद्दों से आनन्द की भरपूर माना श्राप 
हो सकती है। राष्ट्रीय संस्कृति के परिचय-फ्ल मे उन सबके 
स्वायव करने की आवश्यमता है। 

पूर्वज्ञों ने चरित्र और धर्म विज्ञान, साद्ित्य-कला आओ 
सस्क्ृति के क्षेत मे जो कुछ भी पराक्रम किया है, उस सारे विस्तार 
को हम गौरव के साथ घारण करते हैं और उसके तेज को 
अपने भावी जीवन में साज्षात्‌ देखना चाहते हैं। यही रा५्ट्र- 
सवर्द्धन का स्वाभाविक प्रकार है, जहाँ अतीत चर्तेमान ये लिए 
भार रुप नहीं दे, जद्दों भूत वर्तेमान को जकड रखना नहीं चाइदा 
चरन्‌ अपने वरदान से पुष्ट करके उसे आगे बढाना चाद्द्ता है, 
उस राष्ट्र का हम स्वागत फरते हे । 


१६ * - भ्री शान्तरिप्रिय द्विवेदी 


पे न 


साहित्य के विभिन्‍न युग 


५ 
इमारे धतेमान साहित्य के दो युग निश्चित हो चुके हैँं-(१) 
भारतेन्दु-युग, (२) द्विवेदी-युग | ये दो युग व्यक्ति-विशेष की 
प्रमुखता ये कारण निश्चित हुए हैं, साहित्य फी उस धारा-पिशेष 
कारण नहीं जिसके दाराहम सध्ययुग थे साहित्य का बर्गी- 
#रण करते आए है । दम मध्ययुग के साहित्य को व्यक्ति-विशेष 
के नाम से अभिद्वित नहीं कर सचे । इसका कारण यह है फिउस 
फाल की प्रशृत्तियाँ किसी विशेष व्यक्ति में दी निद्चित नहीं थीं, 
थे दमारे समग्र जीवन मे ओत-प्रोत थीं। एक शब्द से उसरी 
रचनाएँ सस्कृतिमूलक थीं, व्यक्ति उसकी अभियक्ति-मात थे । 
सस्हृति पे संचालन भें बडे-बडे आचायें का हाथ दोने पर भी 
सस्वृत्ति से उनये भाम से नहीं यल्कि सिद्धान्तों ये स्वरूप के असु- 
सार युग-संज्षा श्राप्त की । राम-फाज्य आर छृष्ण-पाव्य से भी 
तुलसी और सूर नहीं यल्वि उनकी सरहृति के आराध्य देवता 
हू-..व्यक्तयोी क बजाय भगयन्नाम की दी प्रमुमता है। किन्तु 
आप्त पुरुषा ने इससे भी उपर दठबर नास थे सार रूप, स्टष्टि 
ये माराश रूप का दो युग मशा दी थी--सतयुग, त्रेता, द्वापर, 
पलियुग | इस एक्‍-एफ युग मे न खाने फितने युग-पुरुष हुए, 


2 
श्घ्द 


किन्मु फभो उन्देंने युग को अपने माम का सिस्या नहीं दिया । 
चट्ट व्यक्ति श आध्यात्मिस आत्म-बिसर्मन है जिसके हारा 
उसने अपने को अनन्त अदृश्य में गये दिया। 
किन्तु जब इस भू-रणएड में अन्य जातियों का प्रवेश दृष्य, 
सब विभिन्‍न सनोदूनियों (या मतों) वा संपर्ष प्राग्स्म दो गया। 
में ही ६म दतिष्टास फाल पहेंगे। पद दतिदास-फाल ही पल्षियुग 
है, मिसमें पिछले तीस युयों फी परस्पर। और अपने समय वी 
अ्धानवा है) विद्धल्ले युग यदि आष्यात्मिफ समधियारी मे यो 
यह यूग पााधिय दपणतियादी दै। पिछुले युममीं फे समधियाद के 
प्रतीरूम्परूप इस गसुग में भी भर्मशालाएँ है, पराठ्शालाएँ हैं, 
देषालप दें, किस्तु उसये निर्माण में धयस्िवयिरप या सास च्यासे 
#4 यद सुग सार को नदी, संसार को सेक्र पत्ता 4 इस युग 
में ्ाम-मोद इतना ब्यपिक दि मिफ्ायिय स्गत्िएादर वी भीषण 
डिपममाओं से ऊपर र अप शर पार्मिप समशिवाद या भी जस्म 
हरदा / था संसार पा नवीन संसार होने डा रहा 7 । यहों 
पेविद्वातिक प्रगतिशीलशा दे । यद दार्यिप समरटिराद हू दर, 
यूग या अधिय मत एरड्े आप्यारिमक समध्िार में जा मिफ्ा, 
डॉ वट्रास वी धरम सीमा पर पुराण में परिशव का कायगा, 
बूर्य से घर छा सूे रिर पूरे से दी हम ईफया 
हो बह ऐविकामसिर युग हैँ । मप्दच्याण से 2३ र छाापुनिर 
कोल थे प्रोवर्स गश फोदन बा छब दी इएलिवा दी बपाह पहता 
दाया 7 । बट घडाद शीत समाषियारी सर लिये ऋषणे 
हृफानी पैगे में घहा से गया, आंख डे आदत मे एइबत के दुप 
इन वी गा लि भी सहित काप्य ऋपनताीउदगि दे दविक यार 
दे पे ऐ है शाम अत एप्प इच्प्घ ३ इस प्रदाश बाप मे ना 
हंगा अपनी दि गंगा हि बस अगुसद बदल हे योग इहतजशक मे 
छरीरन की हिए वि इा। ललिता एचार उरािहर ० लेप रत दे द्रॉच्कूर 


श्घच 
गति धारण की, उसी प्रऊार आज़ इस पिकृति फे प्रतिकृल 
प्रगहि आ रही है, (पार्थिव समष्टिवाद ये: रूप मे) । किन्तु अभी 
तक बही सध्यकालीन विक्रर्ति अपने अन्तिम संघपे में लगी हुई है। 
आधुनिक काल के प्रारम्भ तक इस विक्ृति की गति जिद नह 

हो गई थी। तव तक माहित्य दिवंगत आत्मा की स्छृति फी साँति 
संस्कृति को सेंजोये हुए चल रद्द! था और इतिहास अपनी साम- 
एयर इलचलों को पिरोये हुए । इतिहास प्रवल् ह्वोफर भी साहित्य 
के आदरशों फो विचलित नहीं कर सका, साहित्य कृष्णापं ण वी बना 
राहा। अतणय, प्रभु की चीज़ मे किसी भक्त फा नाम नहीं लग 
सका । किन्तु उन्‍नीसवी शत्ताव्दी (आधुनिक काल का प्रारम्भ) के 
उत्तराडे से इतिद्दास ने साहित्य पर भी प्रभाव छोड़ता श्रारम्भ 
किया। कारण, हमने निश्चित रूप से ऐतिदासिक जीचन की 
दिज्य स्वीकार कर ली, मानो शुक्ल पक्ष की प्रभुता मान ली । 
(निदान अतीत ज्राह्मण की तरह विदा हो गया, भध्यकाल क्षत्रिय 
फी तरदद चीर गति पा गया और आधुनिक काल सुस्लिम शक्ति 
का अमेज्ञी रूपान्तर दोकर शासक बन गया। 


२ न 


आधुनिक फाल के प्रास्म्भ में एक नये शासन का आरस्म 
हुआ। मध्य-काल्न के संघ समाप्त दो गए थे, आधुनिक फात् 
गत संघर्षों के भध्म स्तूप पर मिद्दासनासीन हुआ। यह श्मशान- 
शान्ति का काल है। इस समय हमे अपने विगत जीवन का 
घिंद्दायलोकन, करने का अवसर मिला-एक तुलनात्मक सिंहा- 


चलोक्त, जिसमें तव आर अब का नीर-चीर-निरीक्षण था। 
भारतेन्दु ने कद्दा: 


“आऋगरेव राज सुस-साज सजे सब भारी। 
है घन तिदेस चलि जात यहे अति सवारी ॥7 
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साथ द्वी साइ्िित्य में संरकृति के जो अक्षर चले आा रहे ये 
उन्हें भी भद्धा का अचतत दिया गया। इस श्रफार नवीन राष्ट्रीय 
विवेक और पुरावन सांस्कृतिक चेतना लेकर भारतेन्दु-युग प्रकाश- 
सान हुआ | एक में जीवन का सामयिक यथाथे था, दूसरे सें 
जीवन का चिरकालिक आदर्श । राष्ट्रीय विवेक ने हमें जो ययार्थ 
दिया उससे दम अपने सामाजिक यथार्थ को भी देसने का दृष्टि- 
कोण मिला | सामालिक यथार्थ ने इमें अपनी रूढ्ठियों की दुर्वलता 
का परिचय दिया। दमारा चिरकालिक आदशे दन रूढ़ियों के 
भग्न-स्तूप पर उसी प्रकार विराजसान था जिस प्रकार मध्य-युग के 
भग्न-स्तूप पर आधुनिक फाल | चिरकालिक आदशे को संस्कृति 
का सुर सात्विक आधार देने के लिए विक्रत रूद्ियों का विरोध 
आवश्यक हुआ। रूढ़ियों का मुक्त विरोध, संस्कृति का गान- 
ध्यान और दवे हुए क््ठ से यत्किव्चित्‌ राष्ट्रीय असन्तोष, यही 
भारतेन्दु-युग की ?बृत्तियों हैँ। यही प्रवृत्तियों द्विवेदी-युग तक 
चली आई | हाँ, भारतेन्दु-युग ने सामाजिक रूढ़ियों का तो 
विरोध झिया, किन्तु मब्य-झाल की (रीतिराल की) साहित्यिक 
रुढ़ियों को रसिकतापूर्षऊ अपनाया! इतने अश में वह दुर्बल 
था और श्तने ही अंश मे दिवेदी-युग, भारतेन्दु-युग से नवीन। 
हिवेदी युग, भारतेन्हु-्युग का ही पूरक है। भारतेन्‍न्दु-युग की 
यत्किव्चित्‌ अपूर्ण ता को उसने पूर्णेता दी । 

डे 

युग-निश्चय के आधार ये ह- (१) प्र्ृत्ति (जीवन को 
देसने का इष्टिकोण), (२) प्रगति (सामाजिक और राजनीतिक « 
इतिद्दास), (३) अमिय्यक्ति या कला (भाषा, शैली और सुरुचि) | 
उत्तेप में जीवन, दतिद्ास और कला, ये ही युग के परिचायंक 
हँ--किसी व्यक्ति के आचार-विचार, गति-भति और चेष-भूपा 
की भाँति । 


६९ 
इस भाति दम देख-- 


आरतेन्दु-बयुग में देश फे शासक बदुल गए थे, किन्तु ल्षीयन 
ओर इतिहास सध्य-युग का ही था। कला भी पुरानी ही थी, 
जजभापा ओर सस्ऊृत के सम्पक मे। एक प्रकार से भारतेन्द- 
युग पिछले ससार का दी हिन्दी-रूपान्तर था। आधुनिक पाल 
तो तय नवज्ञात शिशु-मात्र था। इस शिशु का ज्यॉ-ययों आत्म- 
विस्तार दोता गया, स्पो-ल्ये। साहित्य का उससे भी परिचय ोता 
गया, उसके मंगल असगल का बोध होता गया। आधुनिक 
ऋक्त के प्रथम बोध में साहित्य मे ज्ञितनी नदीनत 
भारेन्दुयुग ने अपनी प्राचीन परिधि मे उसे भी अद्दण क्या] 
गे; कहें, भारतेन्दु-युग एक आधुनिक कलासिफल युग था। 
सध्यन्थुण मे काव्य ही साहित्य था; भावात्मक आइडिय 
लिज्म फे कारण जीवन के अभावात्मक रियलिज्म में तन का 
साहित्य नहीं बना । आधुनिक काल की सासियत यह दे कि 
उसने जीवन मे आइडियलिज्म को अपेक्षाकृन कम कर दिया। 
एक नये शिशु के ् साथ जिस प्रफार कसी भृहरथ फे हृदय 
में एक अभावात्मक ( दन्‍्ताजनक) रियलिज्स का उदय होता है. 
डसी प्रकार साहित्य के हदय मे भी आधुनिक काल की यथाथ्थता 
की चिन्दा जगी। भावात्मक आइडियलिज्म ने काठय का प्राहुभाद 
स्थि था तो अभावात्मक रियल्िज्म ने गद्य की बद्भाघना कर 
दी । इस प्रकार व्यावहारिक जीवन का साध्यम (गल) साहित्य 
भेभी आ गया। यों कहे, साहित्य निद्रित स्वप्न से जीवन की 
सजग स्थिति में भी श्राया। इमीके अनुरूप आर्तेन्दु-युग का 
साहित्य आधुनिक काल की प्रथम जागृति और अध्य-काल की 
अन्तिम स्वप्नदर्शिता का सयोजन है। चह साहित्य का डप - 
काल दि । 


साहित्य के इस ठपकाल में भारतेन्दु-युण ने उस नवजात 


॥ सम्भव थी, 


श्ध्र्‌ 


आधुनिकता के विविध अड्ड गद्य में संगठित किये। गद्य में 
केबल घार्मिक कथाएँ थीं; भारतेन्दु ने नाटक, चम्पू , कद्दानी और 
प्रहसन से उसका विस्तार किया। हिन्दी का यह सारतेन्दु-युग 
अपनी सीमा में धंगाल का बंझिम-युग है | हाँ, हमारे सपमहित्य 
में उपन्यातत तय तक नहीं बन सका था, किन्तु इसकी प्रेरणा 
भी भारतेन्दु के साद्वित्यिक श्रय॒त्नों में थी, जिसे उसी युग के 
स्वर्गीय किशो रीज्लाल गोरचामी और देवकीनन्दन स्त्री ने प्रत्यक्ष 
किया । 

इस प्रकार भारतेन्दु-युग वर्तमान साहित्य के गद्यारम्स का 
युग है । ज्यों-ज्यों साद्वित्य में आधुनिकता वयस्क टझ्लोती गई, त्यो- 
त्यों उसके गद्यान्नों का विकास होता गया । जिस प्रकार एक ही 
आतप ओर प्रकाश देश-फाल के अनुसार अपना भिन्‍न प्रभाव 
रुखता है, उसी प्रकार आधुनिकता ने अंग्रेजी और दिन्दी- 
साहित्य में विभिन्‍न गति से चिभिन्न विकास प्राया | 

४ 

भारतेन्दु युग चर्तेमान साहित्य का प्रसवन्काल है 
म्वमावतः इसमे उत्ताप अधिक है । उसमे एक अवरुद्ध उद्चुद्धता 
आर उद्चोधन है। टिवेदी-युग इस श्रसव-याल के बाद का 
साहित्य है, अतएवं बह स्वभावत कुछ प्रकृतिस्थ द। भारतेन्दु- 
युग ने जो आधुनिक साहित्य दिया, दसीफा पालन-पोपण द्विवेदी- 
युग ने क्या, जसे राजनीति में विलक की उत्पन्न की हुई जायूति 
का गांधी ने । अतएव द्विवेदी-युग ने भारतेन्दु-युग की अपेचा 
कोई नई सामृद्विक चेतना नष्टीं दी, भारतेन्दु-युग की चेनना को 

ही उसने नई भ्रापा (स्डी बोली) दे दी | हिवेदी-युग ने भार- 

तेन्दु-युग के साहित्य का क्शठ-परिष्यार किया, यद्दी उ्सवी 


गख्वास विशेषता दे । 
कट्टा जा चुरा है कि हिन्दी का चद्द भारतेन्दु युग क्न्‍भाल का 


श्ध३ 
बफिम-युग ै) यही युग डिवेदीषयुग तक चला आया ह६। तय 
हर सध्य-काल थे' जीवन मे भोई विणेष परियतेन नहीं हुआ था, 
केवल इसकी अभिवर्षाक्त आधुनिक होती गई। यों कह कि 
जीवन कलासिक्ल रहा, फला रोमाशिटिफ होती गई। दिवेदी- 
युग के बाद साहिसय में जो छायावाद आया डसमे यही रोमा- 
ऐिटक अभिव्यवित है। बद्िमन्युण फे बाद रीन्द्र युण इस 
शेमाण्टिक कल व झलाफर है) 


इमारे सादिस्य मे द्िचिदी युग सन्‌ १६१६ मे पर दो जाता 
है, जबकि हिवेदीजी सरस्वती! से अवकाश लेकर एवान्तवास 
करते हैं, । इसके बाद ही दमारे साहित्य मे छायावाद ओर फिर 
गाधीयाद का प्राधान्य होता है। रवीन्द्र ओर गाघी फे स्यफ्तित्वा 
भे जितना अन्तर 5, उतना ही दोनों बेटे! की अभिव्यक्तियों 
भे भी। रवीन्द्र फी अभिव्यक्ति जबकि रोमास्टिक है, गावी की 
अभिव्यक्तित क्ला|सिकल (यथा चरसा, करघा इत्यादि) । विन्तु 
जीयन के दृष्टि बिन्दु भे दोनों दी कलासिफ्ल हैं. । दोनो मध्य-युग 
के भवित-साहित्य के पुनरुत्थान हं। रबीन्द्र कृत छायावाद 
सग़ुएु काव्य की ओंति प्रवृत्ति मूलर है, गाधीयाद (रहस्यचाद) 
नि ण काव्य की भोंति निर्धत्ति मूक । रवीन्दर निरगु ण की ड॒पा- 
सना में सगुण का लक्ष्य रखते हूँ, गाधी सशुश की उपासना मे 
लिर्गोण फा लच्य | न्‍ 

हमारे सादिस्य मे सन्‌ १६२० के बाद की रचनाएँ इन्हीं 
महसथियों के अनुरूप काम हिकुल सेकर आएई। यो कहे कि 
इनके ठारा बला मे एक आधुनिक रोमाण्टिसिज्म ओर एक 
आधुनिक बल्ासिज्म का जन्‍म हुआ । एक मे लाक्षणिक्तता है, 
इमरे से प्रासार्दिकता । पहले पे “अस्तगैत! चुगानत फे पूर्व पन्‍्त, 
प्रसाद, महादेवी आर निराला छू, दूसरे के अन्तगेत्त द्वियिदी- 


-२+० ्प्लि सिन्होंने रावीचाद फा प्रस्ताव ध्याि 
र्भ्ड ड़ दर घ्या<] 
खुग घच चे ह्‌ृ पद 


श्ध्छ 


अह्ण जिया, यथा गुप्तती और प्रेमचन्द्रजी । आवश्यक्नानुसार 
दोनों पगों के साहित्यिसों ने एक-दूसरे के कला विन्यासकों 
अपनाया भी है, यथा गुप्दजी ने द्वायावाद की लाक्षणिक कला 
आर पन्‍्त ने दघर की रचनाओं मे दिवेदी-युग बी-सी गद्य-क्ला 
ली हैं। ग॒ुप्तती ने अपना काय्योल्वर्प वस्तु जगन से छायाबाद 
फे भाव-जगत में जिया, पन्‍्त मे छायावाद से हिवेदी-युग ये 
बाट वस्तु-जगनत्‌ से । 
सम १६१३ भ नोयल पुरम्कार पाने के वाद से दी साहित्य 
पर रवीन्द्रनाथ का प्रभाव पडने लगा था। सन १६२७ के पूबे, 
हिवेदी-युग मे भी दमार साहित्य पर यह प्रभाव छुद्द कुछ दी 
पडता ६। सन १६२० के बाद हिन्दी मे जिस छायावाद ने 
प्राथान्य प्रहण किया, उसका वीजाऊुर द्विवेदी युग मे भी था 
(मुप्तन्ली की 'मक्रार! और प्रमादजी की “मरना! उसी काल वी 
इचनाएँ हूं)। सब्र १६२० के वाद का साद्वित्व ट्विवेदी-युग में 
उसी प्रकार प्रन्छुन्त है, जिस प्रकार भारतेन्दु युग में ट्विवेदी-युग । 
इन विविध युगों मे मूलत कोई अन्तर न दान के कारग इनमें 
परम्पर अविन्छिन्नता जना | & ५ हूं, इन सनक भातर मध्यकाल 
का ही माध्यम है । 
यह एऊ प्रश्न है कि सन १६२० के बाद के सा द्वित्यिक युग को 

हम किस नाम से अमिद्धित करें| द्विवेदी-युग तक हमारा सा द्वित्य 
अपनी द्वी मापा के साहित्यिकों की प्रेरणा से चला था, इसलिए 
मुग्य प्रेर्फो के नाम पर इमने पिछले दो युगों को भारतेन्दु-युग 
ओर द्विवेदी-युग की सज्ञा दू दो | छिन्तु इसक चाद का इमारा 
साहित्य द्ििन्दी के बाहर के श्रमावों को लेकर प्राणान्वित हुआ । 
इस परवर्ती साहित्यिक युग को इस दिन्दी के तिसी रचनाकार की 
सीनियरिटी के कारण ही उसका नाम नहीं दे सकते, जन तर छि 
उसके प्रमाव और भरणा के कारण दी वर्तमान सा द्वित्य न वना 


श्ध्र्‌ 


हो, लेसे भारतेन्दु और द्विवेदी-युग में । सच तो यह है कि इसे 
हिन्दी के संकुचित दायरे में न रखकर हमें हिन्द महासागर की 
बिम्तीर्णता में देखना होगा, वाकि आने वाल्ली पीढ़ी इस युग के 
जीवन और इतिहास को अधिक स्प्टता एवं सुबोधता से हृदय- 
ड्रम कर सके। इस युग को हम क्योंन गांधी-रबीम्द्र-युग! कहें. 
शस्त नामकरण द्वारा हमारे अब तक के जीवन और साहित्य 
सथा विश्व-म[नव और विश्व-साधित्य के साथ उसके सम्पर्क की 
सचेष्टता का रफ्ट्रीकरणु हो जाता है। युग का यह नामकरण न 
फेवल हिन्दी के लिए बल्कि इससे प्रभावित सम्पूर्ण अन्तःभ्रातीय 
साहित्यों के लिए भी सार्थक दो सकता है, एक शब्द से इसके 
झरा सम्पूर्े भारतीय राष्ट्र की आत्मा और अभिव्यक्ति प्रकट 
ह। सकती है | ४ 


भारतेन्दु ने कहा था 
#अंगरेज राज युस॒ स्ाज सज सब भारी [| 
पे घन विदेस चलि जात यही अति रवारी ॥7? 


सन्‌ १६१४ के मद्दायुद्ध तक हमारी राष्ट्रीय भावना यहीं तक 
सीमित रही; फिन्तु सन १६१६ के पंजाब-हत्याकाण्ड ने म्रिटिश 
शासन पर अविश्वास उत्पन्न कर दिया, जिससे हममें ग्वराज्य 
के लिए सत्याग्रह जगा । खतन्‍्त्रता फा मन्त्र तिलक दे गए थे, 
इसका साधन शांघीजी ने बताया | इस तरदद हमारी राष्ट्रीयता 
स्वाघीनता की ओर उन्मुर हुई। इसने अपने देश के किए 
स्वाधीनता में ह्वी उस अर्थ-तोषण का अन्त पाया जिसके लिए 
आरतेम्दु का कद्दना था : 

+ऐ घन विदेश चलि जात यह ऋति रबारी ।!* 
इस प्रशार क्लासिस्ल जीवन ने परियर्सन का एक द्वार 


श्ध्द 


सोला | मध्यन्युग के संसार में चीसवीं शवाब्दी के लिए भी एफ 
चातायान खुला | गांधीवाद का विशद श्रसार हुआ रबीन्द्र-युग 
(छायाबाद) से चलकर साहित्य यहाँ (गांधी-युग) तक पहुँचा । 
“गांधी-रवीन्द्र युग' द्वारा हमारे साहित्य ने ट्विवेदी युग के बाद 
की पूर्ेता प्राप्त की । 
इसके आगे नवीन प्रयत्न नये युवसों काथा। जो पअर्थ- 
शोपण हमारे पराधीन देश मे जारी है, वद्दी स्वतन्त्र देशों मे 
मीतोईै। नयेयुवरकों की दृष्टि इस अर्थ शोषण के मूल कारण 
की ओर गई । इस अर्थ-शोपगण दे मूल में उन्ददीने देखा, मध्य- 
कालीन पूजीबादी राजनीतिक व्यवस्था को, आइडियलिम्म को 
दूर दृटाकर उन्दोंने पृर्णत रियलिज्म को देसा। फ्लत आन 
साद्वित्य और राष्ट्र मे समाजवाद सजग है| दसे दम रोमारिटिक 
रियलिज्म क्ट्ट सकते है। जीवन की विरृतियों में सामाजिक 
रियलिज्म को पहले भी देसा गया था, किन्ठु उसी पुराने भवन 
(मध्य-काल) के जीरद्धार के लिए। उस रियलिज्म में सुघार- 
चादी दृष्टिफोश दे, उिन्‍्तु यह रोमाश्टिफ रियलिज्म आमृत्ल 
क्रान्तिकारी है| री 
समाजवाद को यदद सोचना ई कि जसे क्सी देश को स्वार्धी- 

मता मिल्ष ज्ञान से ही शअर्थ-शोपण का अन्त नहीं हो जाता, बसे 
दी शर्थ सुसी द्वो जाने पर द्वी मानव के मनोरथ शान्ति लाभ नहीं 
करते | अतएच, मध्य युग के जीवन में (पुराकाल का) जो आब्या- 
ौत्मिक आइडियलिज्म है, वह व्यर्थ नहीं है, बढ़ी हमे आन्त- 
रिक शान्ति देया। मध्यन्युग में यह औपचारिक मान था, आन्त- 
रिक नहीं, इसीलिए सूढि-निर्वोह् में दम उसकी कदर्थना देखते 
आए द्ू। रोमाश्टिक रियलिज्म की सार्थक्ता यह है कि 
मध्य-्युग फे आध्यात्मिक आइडियलिज्म को (जिसका वर्तमान 
नामकरण “गाघीवाद! है) वह नवीन पार्थिव आवार दे जिससे 


(० : ; थी शिवदानतिंह चौहान 
दिवेदी-काल से पत्र-कला का विकास 


परिडत मद्दावीरप्रसाद हिवेदी से सय्‌ १६०३ में 'सरस्वती? 
का सम्पादन करता शुरू किया। उस वक्त भी हिन्दी में पत्र-पत्रि- 
फाओं की काफी तादाद थी और उनसे भी कहीं ज्यादा पत्रसारो 
की । लेकिन पत्र-कला नाम की कोई चीज न थी। 

पत्र-पत्रिफाओं में “हिन्दी-प्रदी प!, “आनन्द-कादम्बिनी 
भारत-जीवन', “भारत-मित्र', “उचित-वक्ता!, सार-सुधानिधि), 
हविन्द्ी-बंगवासी ', “गआयेमिय', हिन्दुस्तान, (ह्वितकातों? ओर 
ज्ाग्री-यअचा रिणी-पत्रिका? स्यास थीं। ज्यादातर पत्र कलकत्ता से 
निकलते घे भर हिन्दी-पाठकों पर उन्हीं कासबसे ब्यादा असर था। 

इन पत्र-पत्रिफाओं के सम्पादक दन्दी के प्रसिद्ध लेसक द्वोते 
थे। ये बड़े-बड़े लेखक, जो श्रक्सर सस्कृत-फारसी के भी परिट्टत 
ये, उस वक्त _द्विन्दी के अथ का स्वरूप बनाने और ट्ड्न्दि कप 
प्रचार करन से छग्े हुए थे। टनमें बाबू चालमुइन्द गुप्त, परिडत 
बदरीनारायण चौवरी, पं० वालझृष्ण भट्ट, प॑० गोबिन्द्र नारायण 
मिश्र, पं० माधवत्रसाद मिश्र, का चन्द्रधर रार्मा गुलेरी, प० 
बद्ममिंद शर्मा, प० दुर्गाप्साद मिश्र, प० सदानम्द मिश्र, प्‌० 
इामचन्द्र शुक्ल, बाबू स्वाममुन्दरदास, लाला भगवानदीन और 
बाबू मुलाबराय जै से ऊँची चोटी के लेग्यफ ये । 
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थे पत्र दो किस्म के थे--एफ साप्ताहिक, दूसरे मासिक-जैसा- 
प्रिक । साप्ताहिक पत्रों में सम्पादकीय टिप्पणी, देश-विदेश की 
खबरें, बाजार के भाव और फीकी एकनदो छोडे-ोट सेस 
इहते णे। ये पत्र दो या ब्यादा-सेज्याद घार सफे के और कोई- 
कोई तो एक श्रॉँफिस देवल के साइज के इसलिए दोते थे किछोदे 
साइज के पत्नों को देसफर पाठक कहता--"यह कैसा पतला- 
पतला-सा शखबार है !? इन समाचार-पत्नें फा सम्पादन ठीक 
सेन होता था। अंपेजी फे अखबारों से अनुवाद करफे खबरें दी 
जाती थीं। तार, संवाददाता, सहकारी सम्पादूक, बाकायदा 
दफ्तर, प्रफरीडर बरीरद्द की जरूरत न पह़ती थी। खबरों की 
भाषा बड़ी चंटकृती-सटकती और ल्छेदार होदी थी, जिसकी 
नाज़ो-अदा से खबर का तो कयूमर निकत्त जाता था । महत्व 
के अनुसार मोदी-पतल्नी देड लाइसें देकर खघर छापने का उन 
दिनों चलत न था । खबरों का चुनाव, उनका डिस्पज़े, और सनकी 
साया आज़ की पद्न-कला से बहुत पीछे यी; श्रर्यसमाज, सना- 
शन घर के झगड़े और बाल-विधाह, पिधदा-वियाह फे सवालों 
को लेकर देश में चले समराज-प्ुवार-आन्दोल्म की चर्चोतों 
उनमें खुध रहंदी थी, लेकिन राजनीतिक विपयों की चचोयथा 
सरकार के कार्यों की सुक्ताचीनी बहुत कम द्ोती थी। 
इसके अलावा जो मास्रिक-जेमाघ्तिक पन्न थे उसमें सम्पादन- 
कला की कमी खडकती थी। उत्त पत्रों का कूप-रंग्र तो सामृत्ती 
दर्जे का होता ही था, लेखों का चुनाव, डसमे तरमीम, उसका 
सम्पादन आदि सी न दोता था; विषय भी इसे-गिने दोते थे । 
इस वरह सम्पादन-रला ओर पत्न-कला उस समय या तो 
थी नहीं था अपने प्रास्स्भ काल में थी। इसके दो कारण थे | 
पहला तो यद्ध कि पाठक बहुत कम थे और आइहक बढ़ासे का 
भामला इमेशा सामने पेश रहता था। अक्सर पत्नों के सौ-दो सौ 
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से ज्यादा ग्राहकन दोते थे। फिर पत्न-कला पर ध्यान देने 
या उसका विकास करने के सावन जुटाने का मौछा कहाँ था ? 
इसलिए ज्यादातर पत्र लीथो पर छपते थे। 
दूसरा सबाल था भाषा का। उस वक्त तक हिन्दी के गद्य 
की कोई साफ-सुथरी शक्ल न बन पाई थी। प्रास्तीय प्रयोगों, 
व्याकरग्सय की गलतियों ओर अलंफ़ारों की भरमार से भाषा 
चुलबुली और व्यंग्यप्र्ण होते हुए भी वेढंगी थी, यट्टों तक कि 
जिसावट का मी कोई स्टेंडर्ट रूप न था| 
आचार्य द्विवेदी ने सबसे पहले लेखों का सम्पादन-संशोधन 
करना शुरू किया, धाऊायदा विपग्रों का चुनाव करके 'सररवत्ी? 
को सज्नथज्ञ के साथ निकाला और जिस एक कारण से हिन्दी 
पत्र-कला ही नहीं बल्कि समूचे गद्य-साद्वित्य का विकास रुका 
हुआ था इसे उन्होंने मिटा दिया, यानी हिन्दी के यद्य की भाषा 
का स्वरूप निश्चित कर दिया। 
व्याकरण की गलतियों दूर करने के लिए उन्होंने सरस्वती! 
में एक लेस 'भापा की अनम्थिरता' नाम से लिएा। बुद्ध दिनों 
के लिए ह्विन्दी-पत्र-कला में वडी सरगर्मी रही और इस मसले 
पर लोगों ने विद्धत्तापूर्ण विचार प्रकट रिए। वात चालमुकुम्द 
गुप्त ने जय आत्मागाम के नाम से 'भारत-मित्र' में द्विवेदीजी 
के गिल्ाफ लिखा तो पहित गोविन्दना रायएण मा ने 'आत्माराम 
की टेट! नाम के लेस में उनको जोरदार जवात्र दिया। इन्द्रीं 
डिन्नों पडित सफ़ाराम देउस्कर ने विभक्तियों का सचाल दठाया । 
पं० गोविन्द्नारायण मिश्न ने कलऊत्ता की 'ह्वितवाता में एक 
पांडित्यपूर्णो लेसमाला निकाली, जिसमे उन्होंने क द्वा कि विभाक्तियों 
को शब्दों के साथ मिल्लाकर लिखना चाद्ििए। लाला भगवान- 
दीन और आचार्य द्विवेदी ने इसझा विरोध किया। इससे 
ज्ञेपक दो दलों में बैंट गए। इस वद्स ओर चर्चा से यह 
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लाभ हुआ कि अब लेसक अपनी भाषा के यारे में सतके 
रहने लगे ओर हिन्दी-गद्य का स्वरूप ग्थिर हो चला । 
आचाये दिवेदी ने इिन्दीलाथ की साहित्यिक भाषा बनाई 
ओर उनके समय के दूमरे लेग्सको ने हिन्दी फे समाचार-पत्रों 
की । इससे सये-मये विषय सामने आये ओर उनकी अपनी- 
अपनी शैलियों और शब्द-योजनाएँ यन चलीं। इन लेखकों कौर 
चत्रझारों की फोशिश से छिन्दी फे गद्य-सादित्य ओर पत्न-कला फे 
ईवबेकास के लिए अनुकूल जमान तैयार दो गई । 
“पधररवती! की देखा-देखी 'इन्दु', 'लघ्सी!, पभा!, 'प्रतिभा', 
शारदा', 'मनोरमा', मादा? आदि बहुतन्सी पत्रिका निकलने 
सागी। खास-खाम विपयों को लेकर भी पत्रिकाएँ निकलीं | 
हम पहले कहद्द चुके हैँ कि क्‍यों द्विवेदीली फे जमाने से राज- 
जीतिक विपयों को लेकर बहुत कम चर्चाएँ रद्दती थीं; लेकिन 
समाचार-पत्रों और पत्र-फज्ञा का फिसी देश के राजनीतिक जीवन 
से गहरा सम्बन्ध रहता हैं। इसलिए जेसे ही भाषा का मसला 
इक हुआ और दूसरी ओर बंग-मभंग-धव्यन्दोलन से देश में राज- 
मोतिक चेतना की लहर फेली, द्विन्दी-पत्र-फला की यह्‌ कमी भी 
चूर हो चली । बाबू वालमुकुत्द गुप्त ने लॉड करन के सिलाफ 
अपना पशिवशम्भू का चिट्ठ।' लिया, जो कलकत्ता के 'भारत-मिना 
में बारावाहिक रूप से छपा। श्री वायूराम विष्णु पराइकर, पंडित 
दुर्घाप्रमाद मिश्र और पंडित अम्धिफाप्रसाद वाजपेयी ने गम्भीर 
राजनोतिक लेख लियने शुरू किये । (हित्तदातों', 'सारत-मित्र' और 
5 हिन्दुस्तान! में राजनीतिक चचोएँ टोने लगीं । इसी बीच पंडित 
सुन्दरलाल का 'कमेबीर','प्रताप' और “अभ्युद्य' निकले। इन पत्रों 
ने दिन्दी-भाषी जनता की राजनीतिक चेतना पर गहरा असर 
चडाला। ये पन्न राष्ट्रीय थे ओर इनकी पूरी सद्दानुमूत्ति राष्ट्रीय 
आन्दोलन के स्थय रही / अम्युदया को पंडित मदनमोहन 


पर ] 
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मालवीय और पंडित रूष्णानन्दर मालवीय का सहयोग प्राप्त 
था। विछला मद्दायुद्ध जब छिड़ा तो हिन्दी-पत्र-फला वा विकास 
कक-सा गया, क्योंकि लड़ाई फे जुमाने में उमर पर और भी 
पायन्दियाँ खग गईं | सन १६२० तक यही ष्टाल यायम रहा । 
युद्ध के घाद देश फी रासनीतिक फिशा घदल गई। राज- 
मीतिफ बेचेनी यदी क्र असदयोग भर सिलाप्स व्पासदयीकस 
का जमाना शआाया। टस दसयल फे युग ने भी यावूराम विष्यु- 
पराइकर ओर थी गणेश शझर पिधार्थी जैसे दी जवरदग्त पथ्र- 
पार व्यक्तित्य पदा दिये। सन १६२० में धनारम से दैनिक 
ब्राजा! मिला | पराइवरजी उमपे सस्पादक 7० । पन्‍्हीं दिया 
फानपुर का साप्तादिफ प्रताप! ईनिक यगा छोर ग्यर्गोय थी 
गगेश शारर विद्यार्पी मे ठसझा सम्पादन-फार्य में माला । कंप्ी 
पपनक्ला पा गहरा अध्ययन दोने के परारण ये दोतों म्यत्ति 
सही अपों में प्मखार थे इन्ट्रेनि हिन्दी पी प्लस) की 
चाया-पल्तद पर दी। माजरूल पी प्रफ्क्ला पे घरदर महष्य 
कोरायरें पाने और पर आापपपक एंगाेसये पिखारित दरने पे 
अतिरिक्त उन स्पपरों फे अष्से-पुरे असर पे घारे में जन-दित शा 
दृष्टि से सम्मति प्रध्ट करना एच पहुर शफरी पर्वदय होगा दै 
आर देशों में समाचार पर्षों की तावस सभी सपीकार करने है, 


च्०्द 

पत्र हिल्दी-मापी परात्तों में घाऊ खो बैठे । 
अब हिन्दी-पत्र भी चार से सबरें मेंगाने लगे। संवाददाता 
तैनात किये गए। खबरों का या 


कायदा सम्पादन करके उचित 
हेड लाइने देने लगे और अंग्रेजी असवचारों की तरह उनमें भी 


शाही सबरें रहने लगी । सन्‌ १६६० के बाद हिन्दी में लितने 
थी दैनिक पत्र निकले हैं. वे न सम्पादन या पत्र कला की दृष्टि से 
ओर न जनता पर असर डालने की नजर से दी (आज' आर 
“प्रताप! से आगे वद पाए डे) सन्‌ १६३० आर १६२० के चीच 
कई दैनिक निरुणे, जिनमें “अजुन', विश्वमित्र, 'लोकमत', 
ध्वूर्तमान', दिल्दी सिलाप' और “लोकसान्यों मुस्य शे। 

इस घीच अनेक साप्ताहिक और मासिक पत्न-पत्रिकाएँ भी 
सलिझकीं, शिन्‍्दोंने साहित्य की प्रश्सनीय सेवा की । साप्तादिकों में 
पैनिक,मतबाला),भिविष्यो /विश्वमित्र'/ जागरण), स्वदेश ओर 
धवादलिपुत्र' आदि अपने-अपने विषय के प्रसिद्ध पन्न भे। मासिक 
पर्ने में 'माधुरी', सुधा! विशाल भारत'/विश्वमित्र', चाँद, आदि 
प्रसिद्ध पत्चिफाएँ, निकली, जिन्होंने महायुद्ध फे बाद की सभी 
साहित्यिक घाराओं के 


॥ अददृण झिया ओर हिन्दी के कट्दानी, 
डपन्यास; कविता, आलोचना साहित्य का विकास करने में 
सराहनीय काये किया । 


सम १६३० से अब तक दिन्दी के देनिक समाचार पन्नों में 
प+फला की इृष्ि से कोई महत्व का विझास नहीं हुआ, सिवा 
इसके कि इस छामाने भ् दर्वनों नये दैनिक प्रकाशित हुए और 
जनता पर मिफे उन्हीं चने का प्रभाव चढा जिनकी नीति राष्ट्रीय 
ओर कांम्रेस फे पक्ष मे थी। लेकिन साप्ताहिक और मासिक घन 
जे जरूर नये फदम उठाए। दुन जुमाने में देश पी राजनीतिक 
चदना उप्त दो गई और डमके साथ-साथ किसान-मजदूरों का 
समाजवाद के सिद्धान्तों के अनुसार सहन दोने लगा, जिससे 
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एऊ नये क्स्मि के राजनीतिक साप्ताहिक का जन्म हुआ। बर्ग- 
संघर्प फी बुनियाद पर जनता और समाजवादी दलों का सग- 
उन इन पर्नों ले सक्यि। इनका काम सिर्फ रायज्नी करना ही 
नहीं बल्कि रोजमर्रा पी तदरीक में जनता की रदमुमाई क्रमा 
भी था। जनता), संघर्ष और “नया हिन्दुस्तान' ऐसे पत्नों में 
सरय थे | >यवसाथ की दुनिया से पत्र कला को अलग करे 
ओर एफ नये ढॉचे मे टालफ्र उन्होने यद्द साजित कर डिया 
कि समाचार पत्र "कल पुथन के ज़माने में एरू नता का भी 
काम कर सऊते हैं, जिनके प्रति पाठका का वद्दी प्रेम, बह्दौ वफा- 
ढारी और इशारे पर उरप्रान दोने की बह्दी म॒ुस्तेदी हो सकती 
है जो एक नेता के प्रति कार्यकर्ता री होती है । 

मासिक पत्ने मे भी इस ज़माने में काफी चद्दल पद्ल रही । 
देश के विद्वानों के सामने राष्ट्रमापा का सवाल उठा । राष्ट्रभापा 
इिन्दी हो, उदृ* हो, या दोनो फे मेल से ह्वि-दुर्खानी टो, इस पर 
मासिक पत्नो मे जोरदार बदसे होती रहीं। स्दर्गीय प्रेमचन्दजी, 
सो सन 7६३० से 6 हस? निकाल रहे थे, दिन्दुस्तानी के द्वामी 
अ। सन्‌ १६३४ के आसिर से गावीजी की सलाह से उन्होंने और 
श्री कन्द्दैयालाल मुन्शी ने देवनागरी लिपि मे लिसी द्विन्दुस्तानों 
का अन्य भापी श्रान्तो से प्रचार करने के लिए और हिन्दुस्तान 
की सभी बडी पी भाषाओं को नजदीक लाने फे लिए हिन्दी, 
उदू और दूसरी भाषाओं के प्रतिनिवियों के सहयोग से 'भार- 
तीय सादित्य परिषद्‌ वी नींव डाली और 'हस! उसका मुख पत्र 
हुआ। प्रमचन्दर्जा को मृत्यु के समय तक मभ्ह्स इसा रूपमस 
निकला | उसमे नरेश की स्शस-सास भसापाओं के लेसकों की 
चीजें देवनागरी लिपि में छ्विन्दुस्तानी अमुवाद के साथ छपती 
रहीं । भारतीय भाषाओं ही एकता साबित करने और उन्हें: 
एक-दूसरे के नज्ञदीक लाने की यद्द अनृठी कोशिश थी और 
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उसने हिल्दी-पत्र-कला के सामने नये उद्देश्य और कर्तेब्य रख 
दिए। हिन्दी के मासिक पत्नजगन्‌ में प्रेसचन्द एक चद्दत बड़ी 
इस्ती भे । 

डुम जमाने में सासिक घन में कई घढ़ी महत्वपृण वहसें 
चली । परिचमी साहित्य की आनकारी रसने वाले देसक अपने 
साथ नये विचार लाते थे । इसलिए अब की बहसे में साहित्य 
के उर्देश्य, उसकी शेंली ओऔरर जीबन के भ्रति टश्कोश पर विचार- 
पवनिमय हुआ, जिससे एहुन्दी-लेखकत को नई प्रेरणाएँ मिर्ली । 
परिडत वनारसीदास चतुर्वेदी के सम्पादुत-वाल मे विशाल 
भारत, श्री सुमित्नावन्दन पत्त के 'हपाणा और मेरे सम्पादन- 
काल में हँस में ये बहसे छेडी । जमाने फी रफ़्तार के साथ 
प्रगति बनाए सपने में सन्‌ ४० के आसपास इन पन्नों ने भ्शंस- 


जीय काये किया । मासिक पत्रों की पत्र कला की उन्नति की एक 


यह भी कछ्तीटी दोती है। इसके बाद मृदशाल भारत' साहित्यिक 
चचाएँ फरता ओोइकर धय-चैलों! की चचों करने में मग्न द्दो 
गया, 'रूपाभ वा उँचा साहित्यिक स्‍तर हमारे. पाठकों की चेतना 


प्र भारी पडा ओर बह बन्द दो गया । उस समय केवल 'हंस' 
ही ऐमा पत्र रह गया था) 


जो नये उत्साइ से साहित्य की सबसे 
नई घारा 'प्रगतिवाद' की रूपरेया गढने मे लगा रद्दा। 'साहिस्य- 
सन्देश', 'माधुरी', 'सखत्ववी', चीणा5 पविश्चवाणी' आदि 
दूसरी पत्रिकाएँ भी उपयोगी काम करदो रहीं | खेबिन उनमे से 
कुछ तो सन्‌ १६९४ आर १६३० के घीच की विचारधारा भेद्दी 
बहती रहीं और कु नई प्रगतियों के साथ चलने की ओर प्रयत्त- 
शीन रहीं। 

सन '४६ फे लगभग पत्र-कला भे बुद्ध नये प्रयोग भी किये 
गए | 'मया सादित्यों ऋर 'प्रवीक' ये दो उच्चकोदि के द्वेमासिक 


बच्चन क्रमशः वस्यई और इलादााबाद से प्रकाशित हुए । इन दोनों 
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पत्रों की विशेषता यह थी कि उनमें दो मास के अपेक्तया स्थायी 
मूल्य के सादित्य को संकलिव करने की चेष्टा द्ोती थी। नया 
साहित्य मुग्यतः प्रगतिवादी साहित्य या प्रतिनिधित्व करता था 
ओर अत्तीक! के सम्पादक स० दी० वात्र्यायन का उद्देश्य द्विन्दी 
में एक प्रतीकवादी और प्रयोगवादी साद्वित्य की घारा की प्रोत्सा- 
इन देना था, यद्यपि उसमें अनेक प्रगठिवादी केखफ भी अपने 
इष्टिकोश से लिखने रहे । दुर्भाग्य से संकी्ण मतबाद से झानान्त 
ही जाने के कारण “नया माहित्यों का स्तर गिरणा गया झीर 
प्रयोग फी लिये प्रयोग फे प्रात श्रत्यधिक श्रामरद्द द्ोने फे कारण 
प्रतीक! में प्रसाशित साहित्य की समीवता घीरे-धीरे नष्ट शोसी 
गई। इसी बीच पटना से 'दिमालय नामक पत्र भी प्रपाशित 
हुआ, शिससे यह आशा य्रेंधी थी कि क्स-स-फ्म पिधार राष्य 
के प्रचुद्ध लेसकों को अपने इर्द-गिर्द जमा करने में बड़ सपल 
डीगा, लक्नि सम्मयतत: आ्राथिक कारणों से उसे भी बन्द दोना 
पड़ा | इसके बाद ओर मी खनेफ नई पग्र-वर्िकाएँ प्रस!शित हुईं, 
जिनमें 'जनवागी', 'नया समाज, 'युगारम्म', हरी, नई 
धारा, राष्ट्र भास्ती' और ग्रेमासिक पश्निका नई पतना 
इक्लेसनीय हैं। लेकिन द्ििन्दी फे सादित्यिर पद्म अगय में 4धर 
जी सबसे इसलेसनीय मदच्य की घटना हुई है, घट्द है प्रेमासिक 
औआलेीचना' फा अवाशन, जोकि हिन्दी-साहित्य बी समाम प्रदद्ध 
साहित्यिक चेतना यो एक ऐेन्‍न्द्र पर जमाबर रघनारमर छोर 
समीचान्मफ साहित्य को नई प्रेरणा, रपुति तथा नया पिशार 
श्र्प गास्मीर्य प्दास करने ४ी ओर प्रयमशील दे । 
ट्रेनिअन्साष्कादिक पत्र-यगयू में भी दस धीष अनेझ नई 
, फापले और शारदा पूरी दूं। यह सो नहीं बढ़ा जा समता हि 
ट्िल्दीपत्रारिया छा स्वर ऋत पहले मे बहुत उ चाहा सदा 
£ झोर न यदी बहा जा सच्ता दे हि ऋऐजशी शासयनन्वः्क की 
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दम भोटने वाली पावन्दियों एकद्स घट गई दूं। इसके विपरीत्त 
अगर देखा जाय तो हिन्दी फे पत्र-जगत्‌ में भी चन्द पूँजी- 
पतियों की इजारेदारी स्थापित्त होती जा रही है, जिससे हमारे 
पत्रझरों की प्रतिश्षा पर नये-नये अकुश लगते जाते हैं। इस 
चीच के उल्लेसनीय नये दैनिक और साप्ताहिक पत्रों में 'हिन्दु- 
स्वान!, नवभारत टाइम्स',नवजीवन, 'सेनिक', 'अखत-पत्निका', 
अआयावता, संसार, आज, 'जयहिन्दा, हुंकार, 'नवशक्ति 


संगम), धर्मेयुग' आदि प्रमुय हँ। थोदे में यह हिन्दी पत्र-कला 
के विकास का इतिहास है।.* 


लेखक-परिचय 


१ :: श्री बालकृष्ण भू 


ओ भद्दनी आधुनिक हिन्दी के प्रारम्भिक उन्नायको में अपना प्रमुख 
स्थान रखते दें । आपने अपने पत्र भहेन्दी-प्रदीप” द्वारा हिन्दी-साहित्य 
में गद्य की उत्कूष्टमम शैली का सर्वप्रथम श्रोगशेश फ़िया था। भदजी 
के निबन्धों में उनके ब्यक्तित्व की छाप यत्र-तन्न देखने को मिलती दै। 
शब्दु-संगठन, घाक्य-विन्यास तथा भापा-सौप्ठय आदि सभी दृश्टियों से 
उन्होंने गद्य द्वारा साधारण-से-साधारण विषय को भी शत्यन्त सजीब 
रूप में प्रस्तुत किया । 

आपके निवन्‍्धों की भाषा साधारण 


ण॒ बोलचाल की भाषा दे । 
उसमें उन्होंने उद॒ के तसस्तम शब्दों का प्रयोग स्वघुन्द रूप से किया है। 
लेकिन इसका यह ताश्पये कदापि नहीं के उनके निवन्धों फी भाषा में 
हृएकापन था । घंह विषय के अनुरूप भाषा का गठन करना जानते थे 
यदि निष्षण रूपसे दम देखें तो हमें यही कहना होगा कि आएने 
सामाज्ञिक, सादित्यिक और भैतिक प्रेरणा से परिपूर्ण जो भी नियन्ध 
लिखे वे झाज के गध से पीछे नहीं है। यत्र-्तत्न उन्हेंने अपने पिपय 
को रोचक और हृदयस्पर्शो बनाने के लिए दैनन्दिन जीवन में ब्यय॒हत 
होने पाले मामूली मुद्दावरों तक को अपनी भाषा के सौंचे में डालकर 
ददिपय छोी समीद घना दिया है 
आपको सबसे यदी विशेषता यदद है कि नाक, कान, आँख शादि 
पएदपयों पर भी आपने सरपतम शैली में श्रष्यन्त सुन्दर निबन्ध लिखे 
है। झापके गध में काप्य जैसी भाव प्रदणता मचुर माद्या में पाई जाती 
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है। मदधजी अपने साहित्यिक जीयन में 'वेझन! से अम्यधिक प्रमात्रित 
मे, इसी कारण उनके निमन्धों में विषय का पिवेचन अत्यन्त गस्मीर 
शैली में होगा है । 

“मन की ददता! शोषेक उनका लेप उनकी गहन सननशीज्ञता का 
झोतक है । इसमें उन्होंने मन की दिद्रिघ दसियों का वर्णन जिस सत्म- 
यता दमा सरलता के साय सवा है, बंद पठनोय झौर समनीय है । मह- 
जी की चिस्तन-शैली का पूर्ण प्रतिनिधिरय यह निवनन्‍्ध करता है। उनके 
सेपसों में कहीं-कदीं तो गद्यनाब्य का-सा घाननद खाता ५ै। इसका 
ज्यलत्ते परिचय प्राठझों को इस लेख में अरंश्य मिलेया । 


२ -.- पण्डित प्रतापनारायण मिश्र 


श्रो मिश्री भौर भडनी सम-सामयिक ये। यथा वद भारतेस्दु 
हंहिप्रसक से घायरत प्रमारित थे, तथापि उनके हेप्रों भें उनकी दाप 
इृश्टिगोचर नहीं होती । वह पिनोदशीक्ष प्रट्टति के ब्यक्ति थे । हसीका 
ग्रद परियाम हुआ कि उनके श्रायः सभी नियन्धों में विमोदत्ियता की 
सरस भायना पूर्णरूपेण श्रतिव्रिम्दित हुई हैं। हास्प, भुद्द, शुटको, 
ब्यंग भौर चासेपों से आदत होने पर भी शापके प्रायः सभी लेख गर्मीर 
झान थीर नीति के आमार है । 

घह कोरे सादित्यिझ ही नहीं, प्रस्युत मदान्‌ सुघारक भी ये भौर 
डनमी यह सुधारवादी भावना भी उनके तियर्न्यों में प्रतिब्द्रायित हुए 
बिता महीं रही। उनकी शैली वी रूवसे प्रमुप्ण और मद्दत्तपर्ण विरोपसा 
यद्द है. झि उन्हेंने शहर में रहते हुए भी भामीण मापा को पनाया 
और एवरदपत को धुन में कहीं-क्टीं ऋपने इलाके को दैसयाही भाषा 
का प्रयोग करने से भी न द्विचके । 

अयोडि मिप्रक्ती का अध्ययन झत्यस्त गम्भीर था, उन्होंने घने 
विषयों छा पिल्यन और सनन भी यर्वाष्क यारीडो से डिपा था, ऋवएर 
उनके भाषः सभी निपनरों में उनके सोउन दर्शन का खूच्ण वियेचन भी 
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सल जाए है। अपकी सापा में आएंयएरिकवा और सुद्दायरों तथा 
लोकौधितयों। का भाखुपष पण्या। जाता है। आपकी शैली अनूठी; भाव 
शम्भीर रुथा भाषा सरल और सुगगठित है 


अ्यवे की कही मिक्रजों के लेखों में पुराने ढर्रे का पर्िडताऊपन 
आपश्य इष्टिगठ होता है। तर्थादिं उनको चर शैलो असाधाएण ओर 
अदभुत थी इससे कोई इन्बार नहीं कर सकटा ॥ आज़ भौ उनके निवन्ध 
चंदुकर हमें उतना ही आनन्द मिलता है, जितना क्र उत्कृष्ट से उत्हृष्ट 
साहित्यकार की हि के; यही उनको एकमान्न सफलता है। बात, 
प्युद, भी, मरे को मरे शाह सदार! तथा धोणा' आदि निवन्‍्ध 
उनकी शैली का पएऐं प्रतिनिधिस्य करते थ। सासंशत- उन्होंने गम्भीर- 


से-गम्मीर और सए्ल-से-सरल पपय पर नितान्त सफलतापूत्रैक लिखा 
है; यही उतके कृतिश्व की विशेषता है । 
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आये द्विविदीजी हिन्दी के नये रूप के निर्माता और दिधाता 
थे। उन्होंने हिन्दी में नवयुग का प्रास्भ्भ किया था। क्या गय और क्‍या 
पथ, सभी दिशाओं में उनके कृतित्व की झलक हमे देखने को मिलती 
६। दिवेदीजी मे मे केवल हिन्दी के स्वरूप का निर्धारण और 
परिमार्जन किया, प्रच्युत्‌ उन्होंने अदूसुत सहयोग ओर प्रेरक प्रोसाहन 
हार हिन्दी में अनेक लेखकों तथा कंम्रियों या निर्माण िया। सारांशतः 
उनवी सैयाएँ किसी सीमा में अवरद करने की पर्तु नहीं, चद त्तो 


सर्वतोमुणी प्रतिमा लेकर आये थे 
आएरहेन्दु घायू, हफ्ह्चिन्द्रनी ने जिस गया प्रन्‍क्षन किया था, 


डसका पोषण उपा परिवर्दान द्वियेदीजी ने ही किया था। आपने 


अस्थिरता के विषय में अनेक 
क्लेखादि लिखकर द्ाप्त बान्दोलन फा सूझ्रपात क्रिया था, उसने हिन्दी 
के लेगरशों में म्प'व रण-्सम्मत झापा के ब्यदद्वार पो प्रेस्या सगाई * 


सदर 


आपने अपने निदन्धों में निस मापा और शैली को अपनाया था 
डसे आावाय रामचनद्ध शुक्ल बातों का संग्रह” कहा करते ये। आपके 
निबन्धों की एकमात्र सफलता और पिशेपता यही है. कि उनकी भाषा 
ऐसी द्वोती है क्लि गम्भीर-से-गम्मीर विषय को साधारण समझ वढ़ 
स्यक्ति सद्त हो हृदयंगम कर लेता है । 

द्विवेदीनी ने श्रालोचना के क्ेश्न में पर्याप्त देन दी । उन्होंने हिन्दी 
में आलोचना की मिस वरिवादी का आरम्म क्रिया था, वह उत्लेसनीय 
है। बदन फेवल सफल सम्पादक, भापा-निर्माठा और मर्मज़ समालौचक 
हो थे, प्रस्युत हिन्दी-साद्िित्य के विधादा भौर निर्मावा ले । उनकी 
भापा में जहाँ सँस्‍्कृत की कोमल-काम्त पदावली के दर्शन होते है, वहाँ 
उद्‌-फारसी के शब्दों का बाहुल्य भी होता है। हिन्दी भग्षा और 
साहिरय के उन्‍नयनकर्ताओं में उनका स्थान सवोद्रि 4। उन्हेंनि 
प्सरस्वती! के सम्पादन-काल में सैक्ड्रों लेखकों भर कवियों को प्रोत्पाहन 
देकर दिन्‍्दी-साहित्य के भचार भौर असार में डल्लेखनीय सहायता की 
थी, इसोलिए समस्त दिन्दी-मगत्‌ उनको “आचार्य! के नाम से अभि- 
हित करता दे । कि और कविता! उनका निवन्ध उनके थाचार्यत्य का 


हा 
ग्रत्यक्त ममाण हैं । 


४ .. श्री पद्मसिह शर्मा 
दिन्दी में तुलनात्मक समालोचना के जन्मदाता के रूप में श्री शर्मा- 
जी का नाम हिन्दी-साहिस्य के इतिद्दास में सदा सबंदा के लिए स्वर्णा 
सर्रों से भ्ंक्ित है । 'विहारी सतसई की सूमिका! नामक अपने ग्रन्थ के 
कारण उन्हें जो ख्याति मिली, वह उनकी अपूर्च धतिमा और प्रकाणद 
एशिइत्य की बोधक ई | वह साहित्य के सर्मज् और क्ला-पारखो थे । 
इनका संस्कृत, फ़ारसी और उद भाषा के खाहित्यों का छान अपूर्य भौर 
ग्रॉसनीय था, इसीलिए उनको थायः समी रचनाओं में उक्त सापाओं 
ह गहन ज्ञान की छाप स्पष्टच, दोगपती है। 


२१३ 

शर्मोजी दी भाषा में दिल्दी-उ्दृ-मिक्षित शब्दों का प्रयोग अत्यन्त 
हो सुन्दर ढह से हुआ है। किस विषय को फ़िस प्रकार की भाषा और 
शली में प्रस्तुत रिया जाय, इसका बन्हें भल्ती भाँति ज्ञान था। उनकी 
आप! में दुरूहता कही भी दिखाई नहीं देती । इसका एकमात्र कारण 
यह है के उनकी भप्पप सरल बोलचाल वा आधार लेकर चलती है, 
(जसमें यय॒श्यक्ता सुहृप्परों, उदू' के उपथुरुत शब् 


ब्दो तथा हास्य-ब्यंग 
का प्रयोग प्रचुर सादा में हुआ है । 


पहेन्दी के प्रपचीन कवियों, में आप विद्दारी को सर्जेत्टूष्ट कवि मानते 
थे, इसी कारण उन्होंने उनकी *छतसई? पर 'सम्जीदन भाष्य” नामक 
दीशा-प्रम्ध प्रकाशित क्या, जिसके कारण समस्त हिन्दी-जगत्‌ में 
भुकस्पन्सा आ गया और चदे-वडे दिगाज आलोचको का आसन डोल 
छठा। आपने अपनी आलोचना में भाषा के गुण-दोप, रस, अजंबार 
आदि पर विशेष रूप से ध्यान दिया दे 


(हन्दी-गघ फे निर्माताओं में आपका स्थान पर्याप्त मदच्य रखता 
है। आपके गद्य में जो सजीवता और सप्राणता है, घद किसी दूसरे 
लेप्पफ की कृति में ऋष्यन्त 


त ही कठिनाई से मिलेगी । भापा-सौप्टव एवं 
सभीव बर्णंग चातुरी के कारण 


एण वह एफ नई शैली के खष्टा थे । प्रजभाषा 
के मन्यन्ध में शर्माजी के विचार 'स्यन्त 


ही महत्त्यपूर्ण पर्व मननीय एँ। 


५. डॉक्टर श्यामसुन्दरदास 

ड्विवेदी-युप के प्रारम्ण में ही हिन्दी-गच्य मे आजोचना का नो रूप 
आ। उसे परिष्यत करने में डॉक्टर स्याससुन्दरदास का विशेष हाथ 
रहा दै।. उन्होंने अपने गम्भीर ज्ञान ओर अध्ययनशीलता के बल पर 
ईइन्दी में साहिस्यालोचन के पिद्धान्तों तथा भाषा-विज्ञान के मूल चरों 
चर प्रझाश डालने चाले प्रनेक अन्य हिन्दी-सादिप्य को सेंट किये । 
मामरी प्रचारिणी सभा का समापठिस्द वस्के आपने उसके द्वारा वर्षों तक 
प्िन्दी फी जो सेरा की पह सदा स्मरणोय रदेगी। 'सरस्यती! के, 


ब्ट्ड 


सम्पादन का भार भी पहले-पहल आपने दी सेंमाला था । 

काशी विश्वद्िद्यालय के टिन्दी-रिमाग के अध्यक्त के रूप में झापने 
हिन्दी माध्यम से सादित्य की शिक्षा देने का मो अनन्त उद्योग किया 
था, चह किसोसे छिपा नहीं। विदेशी भापा और विदेशों भावों को 
आसमसात्‌ करके हिन्दी के माध्यम द्वारा प्रकद करने के प्रश्त में होते 
हुए भी उन्होंने जो कुछ भी लिखा वह मरंसनीय है। धापकी भाषा- 
शाली को सर्वप्रधान विशेषता यद्द है कि उसमें संस्कृत के तसम गाब्दों 
का थाहुल्य दोते हुए भी समासान्त पदायली का श्रयोग प्रायः चहुत 
कम हुथा है| भाप उदू' तथा फ़ारसी के शब्दों का प्रयोग करने से थाव: 
बचने का प्रयरन करते ये ॥ इस अ्रकार भापा के स्वरूप को प्ररिष्कृत 
एवं प्रॉज्वल करने के टइश्य से प्रेरित होकर आपने जो भथऊ परिश्रम 
क्या वह प्रशंसनीय है । 

यहप्रि आपका अधिकार समय हिन्दरी-प्रचार तया अध्ययन-कार्य 
में च्यत्तीत हुआ था, वयापरि समय निकालकर ज्ो भी उन्होंने लिसा, 
बह साहित्य-निर्माण की दिशा का निर्देश काने में पर्याप्त सद्ायक 
हुआ है। अपने कद गम्भीर निवन्‍्ध भी लिखे है, जिनही मापा 
सरस, शैली गम्भीर तथा टत्हृश्टता निस्संदिग्ध है । 

साराशतः द्विवेदीजी ने ज्ञिस सरल, भापपूर्ण शैली का प्रारम्भ 
किया था, उसझा विकास श्ापकी रचनाधों में पूर्ण रूपए से हुचा ६ + 
आपका विशाल तथा गस्मीर अध्ययन एवं सन आपदो सभी हृठियों 
में परिलह्दित द्वीता है। इस संकलन का लेस उनछी विवेचन-पदुता 
और अष्यपनशीलता का ज्यलन्त उदाइाण है । 


६ - - झाचाये रामचन्द्र झुक्ल 
आाचाय शुतुछ का स्थान भी हिन्दी-सादिःय में गस्मोर विवेचरू 
और बिल्तक के रूप में लिया जाठा है ॥ उन्होंने जो झुद सी लिखा है, 
पद्द सेखा नहीं दि जिसे कोई मी चतवायास द्वयंगम कर सके । डबकी 


भर 


हः 


जैल्ों सम्भोर और पिपेयना अपाधाए्य शी ६, 


ज्ञो साधाएण 
बोएदे के पादक के लिए एपपा हुशे प झौर अगाए है। इसका एग्माप्र 
कारण यददै किफरोले सादिप्प मे कस प्ररार के निषरघ और 
आखोचनाएँ किपो दे ये से गम्भीर ६ हो, प्गप ही उनये मो शा 
इसक निदन्ध सो अग्पन्त गह औणों में जि गए ६ उगही दस्त १ 
चारा गम्भीर और अध्ययनमलर होले के पारण संश्टत शरश्मित भापा 


हपा शैली का अध्षप छेझए चछतो ३, इसलिए पद गनसाधारण पं 
भारी पड़ती है 


कुछु आलोचरं कौ सम्मति में शुश्लनी के नियन्‍ध मनोदैशानिक 
आधिफक और साहिस्यिक कम ६, परन्तु घास्सय में ऐसी बात नहीं। 


उन्होंने सप्ाजगत स्वायहारिक बाएं का घ्यान रखते हुए हो इुनकी 


पदिवेचना की है, इसी फारण उनके इस कोडि के नियन्‍्ध पिघाराग्मव 


कहलाएँगे । सा्दिस्यिक छियन्पों में सैद्धास्तिक भालोबा से सम्यन्यित 


किपय तथ्यों का उद्घाटन (किया गया है। 

शुकलजी के विवन्‍्थों में छुदिः और हृदय का जैसा सासजस्य दै। 
पैसा अन्यक्ष छुलम दे ५ उनकी लिवन्ध-लेखन शैजी स्पा बैयजितऊ 
सिशेपताओं स युषत दे, बह डॉस्टर श्यामसुम्दरदास की भाँठि निर्व- 
यक्िक नहीं । हास्य ब्यम्य और विनोद का उनके नियन्‍्धो में अप्यन्त 
सयम के साथ समावेश किया गया है। उत्कृष्ट निधन्य की सम्प्ए 
छिशेपत्ताएुँ, उनकी कृतिों में विद्यमान हद 

शुक्लजी की भाषा अरयनन्‍्त परिष्ट्ुठ और प्रौढ़ हे। शब्दों का 
शुम्फन आधबश्पकतालुसार उद्‌ तथा इगलिश स भी किया गया श्र 
उनकी भाषा का प्रत्येक बाय सुगठित और सुसम्पद् है। एफ मी 
बाय उन्होंने ऐसा प्रशुत्त नहीं फ्रिया जिसका 


॥ अस्तिस्व उनकी कृति 
के समस्त सौन्दर्य को नष्ट कर दे) सस्कृत पदारली से अस्वित उनके 


बाक्य कहीं-कहीं यो गय मीत की रमणीय पंक्तियों 


के सहश लगते दे 
आपके विचाराष्मक 


ज्ञबन्धी की. सापा में चदूभव शब्द अधिक प्रयुक्त 


ग्ि 
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फिये गए ६ भौर साहिस्विक निकन्‍्धों की माया शिलि्ट किन्‍द अभायों 
स्पाइब है, यहाँ तक हि बड्डस से धावय हो सूक्तियों के समान अपनी 
स्पतस्थ सत्ता रखते दे । 

हुस संप्रह या डस्साह! शीर्षक नियन्‍्ध उनकी मनौरैज्ञानिक विवे- 
चना का प्रतीक है। मानव-मनोट्तत्तियों का विश्लेपण करने में शुकलनी 
की सशक्त लैसनी पूर्णतया सपल हुईं है । 


७. मुम्शी प्रेमचन्द 

प्रेमचन्द का नाम हिन्दी साहिरय के निर्माताओं में स्व्पाद्वरों में 
लिखा जाने योग्य दै। उन्होंने अपनी फद्दानियों तथा उपन्यासों द्वारा 
दैश फी आमीण सथा नागरिक सभी प्रकार की जनता के छूद॒य पर पूर्ण 
आधिपरय स्थापित किया हुआ है। हिन्दो गद्य के विकास में जदाँ 
आदाय ट्वियेदी, डॉफ्टर श्यामसुन्दरदास तथा शुक्लजी का नाम बिरोप 
डण्लेखनीय है, वहाँ प्रेमचन्दची की सयाएँ भी कम नहीं । 

यद्यवि उपस्यास तथा कद्दानी भारतेस्टु युग में ही लिसी जानी 
आरम्भ हो गई थीं, परन्तु उनको चरम घ्रिकास पर लाफझर प्ररणा प्रदान 
करने की चमता प्रमचन्दज्जी ने ही श्रदान की | बह्द ही एकमान ऐसे 
सफ्ल क्लाहार थे, तिन्होंने विशुद साहित्यिक, सामरात्रिक तथा मनो- 
चैतानिफ एभूसि पर आधारित अपने उपन्यासों का खज़न किया। 
यही नहीं, उन्होंने उपन्यासों के अतिरिक्त कहानी, नाटक तथा निवन्ध 
भी अत्यन्त डच्च कोटि के लिसे । यद्द बात विशेष रुप से उरलेखनीय 
है कि पंमचन्द पहले उदू' में लिखा करते थे, बाद में उन्होंने हिन्दी 
को अ्रपनी साहित्य सेवा का माध्यम बनाया । 

प्रेमचन्दरणी ने अपनी श्राव सभी कृतियों में भारत की गरीब, 
अमद्दाय जनता के जीवन और दारिहय का यथार्थ चित्रण किया हैं ॥ 
उनकी रचनाओं की एकमान सिशेषता यह द कि जौ श्यक्ति समात 
को निदुयता तथा निर्ममता स थाक्रान्त होकर अपने डुख के शमन 


नशे 
का डद्यए प्रेमसन्दजी की रचनाओं में स्योजने का प्रयास परता दे 
चढ़ उससे निराशा नहीं होता । उसे उनफी ऋषियों के प्रस्येक शब्द से 
अपनी हो घेदना तथा निराशा प्रहिच्दापित दृष्टिगंत होती ६ । 
प्रेमचन्दी की शैली अग्यन्त सुन्दर, भाएा सरल और भाव समो- 
रंजक होते हू | उन्होंने सपेत्न अपनी सापा में सरल-से-सरण शब्त्रें फा 
अयोग क्रिया दे। उनको कला में आद्श और यथार्भ का सॉम्मिथण 
समान रूप से हुआ ६, जो आयम्त ही महत्वपूर्ण ६। दो शब्दों में, 
अमचन्द मारत के दौन-हीन फिसानें। एवं सजदूरों सपा निम्तन्‍्सध्य घगे 
की ज्ञनता के सही प्रतिनिधि कलाकार कह्टे जा सकते हैं। 
फहाती के विभिन्‍न तर्तों का निरूपण करके भुम्शोजी ते अपने 
खेग्य में उसकी उपयोगिता ओर लोकप्रियता पर भी पर्याप्त प्काश 
डाला दे। कहानी का साहिष्य में क्या स्थान है, यह उस धचाराके 


उन्नायक की लेएनी से निःखत इस छेप से भलो भाँति रफ्प्ट हो 
जाता है । 


८ : : श्री जयशंकर 'प्रसाद' 

दसाद! जी हिन्दी में सर्वतोमुखो श्रत्तिसा लेकर थाये थे । एक 
कुशल कवि होने के साथ-साथ आप श्रत्यस्त "सफल नाटककार, 
डपन्‍्यासरार तथा कहानी-लेखक की ये। उनका भारतीय बाइमम 
का अध्यपन प्रस्यन्त गम्मीर था, अतः उनके साहित्य में भी वह 
आम्मीर ज्ञान प्रतिविम्बित होना अनिदायें हीथा। आपकी ह्रौली' 
सर्येथा नूतन ओर स्वाभाषिक थी । साहित्य के सभी अंगों की आमि- 
बुद्धि में आपने योग दिया था। आपके साहित्यिक निवन्ध उद्चकोटि के 
होते है 

नाटकों के अतिरिक्त आपने अनेक सुन्दर कास्य, उपन्यास तथा 
ऋद्दानियों छिसी हें। उनकी शेली भी शुद्ध भाषावेश से आवेशित है. 
जिसमें मानव-अजुभूतियों का अ्रंकन अत्यन्त सजीव भाषा में किया 


हर] ध्द् 
साया हैं 4 आपने अपने उपन्यास में जिस निर्ममता से समाज से विहत 
पद का चिग्रण किया एैँ, बद उनको सुधार-त्रियता का चोतक हैं। 
प्रसादवो भरने साटकों में कये और दारानिर के रूप में अधिऋ टनर 
आए दैं। उनझी भाषा में यत्र-तत् गध-कास्य का-सा आनन्द मिलता 
है। आपके नाटकों के अधिझंद पायों स्यो उक्तियों में गइन दादा निरुता 
की मलक इृष्टिगत होती हैँ । 

भापके ससस्य खादिस्‍्य में प्रायः मारठ के ऋषरीत सांस्कृतिक 
गौरय की मंडी प्रचुर मादा में देखते को मिलती है । ग़प्तकालीन 
इंठिध्वाय को एल्ठखूमि बनारर आपने नाटकों को जो रचना की दे, पह 
आपकी सद्दत प्रति और कला-चमचा का सुन्दर उदादरण है । भापरा 
अध्ययन संस्कृत, यंगला, हिम्दी, अप्नेजी श्रादि सभी भाषाशों में 
समान था। आपको रचनाओ्रों में उदू” शब्दों का अमात्र है तथा शैली 
शद्ध संस्कृत शब्दां के शनुफुल है । यह न तो अधिक क्लिए ही है भौर 
न अध्यन्त साधारण द्वी । यथपि प्रसाद! जो ने सस्कृत के तससम राब्दों 
का धयोंग कम डिया है, किन्तु आपकी भापा गम्भीर, विशुद झौर 
परिमा्शिठ है। 

ध्रसाद! जी ने अपने इस से में भारतीय चबाइमय में नादकों की 
आरम्मिक दशा सथा दनके प्रचलन का विवेचन बढ़ी दी सुओोध ठथा 
ललित औौली में किया है । स्वयं कुशल नाटकरार होने के कारण उन्होंने 
सो कुछ भी इस सम्बन्ध में छिग्या है, वह थादरणौय दे । उनके मत में 
रामायण, सद्दामारत, वैदिक भौर बौद-युग में भी नाटकों झा श्रचार 
और बप्रखार पर्वाष्व मात्रा में या। आपने अपनी भाषा में संस्कृत के 
तमसम्र शब्दों का प्रयोग बहुलता से किया है, मिससे आपकी भाषा 
और शैली कुछ गम्मीर हो यर है । 


दे श्री राय कृष्णदास 
श्री राय इृष्णदास की गद्य-इृतियाँ माद, अनुसूति तया कदपना से 


नर 
ओल्प्रोन हो हैं ५ उनके भाएं में यहां गएमनीये ६, पहो भाषा 
सरक्त, सरछ और बोघगस्प ३, उसमें पिलएता या दुरूददता छेश-माएफ 
भी नहीं ५ आए कण्यना यहुत खजे 


दीप और भशपद धोनी है + घिश्र- 
झणेर शा में झमते भाशताओं फो साझार और स्प्ट कर देने पे 


आएकी चमत| 'अद्सुद है प्राहुक्तिक सौन्दये के पति आपको पिशेष 
आनुएग दे) प्रसाद की आऑति ही आपका कारतीप पायूसय झा शान 
भी अत्यन्त विशाल है ६ 

आप सुन्दर शैलोकार दी नहीं, प्रयुत्‌ एक कुशल कल।-मर्मेज् भी 
हैं। कहता के निभिन्‍्त पा फा सवोड्लीए्य प्वेयन आपने अपने बला[- 
सम्बन्धी परन्थें में किए है। उससे आपके ज्ञान और गाम्भीये फा पता 
चलता है। आपके गछय-गीतों में आपकी इस कला-ममज्॒ता का प्रस्फुटन 
स्थल-्स्पल पर हुआ 


है, जिसमें प्रतोकात्मक शैली का आप्षय लेकर 
आों की शभिष्यक्ति की गई दै। 


आएपडी भाषा संस्कृत के तप्सस शब्दों के आधार पर गडित हुई है, 
जिसमें उद्‌' के शब्दों ओर मुहावरों को भी डद्एतापुर्चक अहण किया 
गया दें। प्रादेशिक श' 


यों; का प्रयोग भी आपने प्रधुए्ता से किया है । 
आपके गद्य को श्रमुफ जिशप 


ता यह द्ोती है कि उसके चाक््य सरल और 
चोडे-छोटे पददे। से सुगखिति 


होते है, झिससे अमिप्रेत विपय की अभि- 
स्येजना सुन्दर रूप से हो जाठी द्बैध 


आप सर्वेप्रथम गद्य कास्यकार के रूप में हिन्दी में आये और बाद 
में आपने कहानी तथा तिवन्ध आदि भी प्रचुर मात्रा में लिखे | आपकी 
रचनाओं में चमत्कार और उन्माद के दर्शन स्थल-स्थल पर होते हैं | 
साधारण-से-साधारण बात को भी आलंकारिक आवरण में प्रस्तुत फरने 
मे ही कप अपनी कला को सर्घंकठा समझते दें) आपको शौली में 
अपूये अफपंण और भ्णयन्गाम्मीयय 


होता दे, जिसमें अलुभूतियों की 
सार्मिछ्ता 'अपने 


लत्ीन रूप में ब्येजित होठी दे । 
बला और कुड्तिसता' लेख में उनकी उक्त शैल्ली का प्रस्यक्ष परित्त" 


झदुक 


* उ. हा कि | 
हमें मिलता है । साधारण-सो याव को उन्होंने कितने कलतापूष्य ढेंग 
में अभिन्‍्ययत डिया हैं, यह उनकी कला समंक्ता का उत्कष्टतम 
पंमाण है । 


१० -. वियोगी हरि 


श्री इरिमी का वास प्रदी बोली हिन्दी ग्रथ के निमाताओों श्रौर 
घ्रजभाषा-काब्य के श्रेष्ठ करियों में उच्चतम हैं । आपने जिस तन्मयता 
आर लगन से शवनाप्रा-काब्य के छत्र में अपनी अनुसूतियों का चित्रण 
करने के लिए वीर सतसई? का निर्माण क्यि7 और उसके द्वारा अत्यन्त 
प्रतिष्ठित स्थान प्राप्त जिया, वद्द उल्लेसनीय दूं । आपके गद्य में भो 
पद्य के समान पराडित्य, गास्मी्य और गदन भायना प्रयणता के दर्शन 
डोते दे ! 

क्वितामय गद्य लिखने में भी आपने अत्यन्त पड़ता प्राप्त की हुई 
है। आपकी शली में सद्ददयता और माथुकता का झपू्द सम्सिश्रण 
निदान्त स्वाभात्रिक ढंग से हुश्ा है। आपके गद्य गीत भावुकवा, 
सरलता तथा अनुभूति की तीनता से पूर्ण होते दै। आपकी भावुकवा 
तथा मघुरता के दशांन आपके प्राय सभी गीर्तो में होते दे 

आपकी छृतियोँ प्राय दो विभिन्‍न शैलियों में अ्रभिन्‍्यक्त हुई दैं-- 
धुक में तो द्दय के भावों की सरलता के अनुरुप भाषा शेली भी 
सोधी-सादी, घरेलू और स्वारात्रिक है, उसमे बाक़य दोटे छोटे हैं थौर 
शब्दों का सगठन सगत और उफ्योगी है। दूसरी शेली में वफ्तत्ता ह, 
उसमें अजुप्रास, समासयुक्त पदायली और अलऊारों का वाहुदय है । 
इसमें शब्दों का चुनाव भी बडा अत्पट-सा है । इसमे उद', फ़ारसी के 
शब्दों को सस्कृत के शब्दों के साथ प्रयुक्त छिया गया है। 'शपने 
अपनी प्राय समी रचनाओं में अनुमति को सच्चा रूप देंने का प्रयत्न 
किया हे । 

भाषा की देष्टि से हरिज्ञों की हृतियों मे तसम शब्दों का श्राघान्य 


२२१ 
प्रधिक हुआ। दे। उनकी सरलता उनकी छृतियों में सर्वास्मना प्रति- 
मृर्त हुई दे । सक्तिप्रदर्सन, राप्टनभेम और दीन-हुम्गियों की गहन 
सहाजुभूवि का भत अंझित करने में उन्होंने अपनी हृतियों का गौरव 
चढ़ाया दै ६ 

'प्रेस्त और खिरह' नामक लेस में धरिजी ने प्रेस के पोपफ विभिन्‍न 


तत्वों, का विश्लेषण करके प्रेस भर पिरह फा भेद सिद्ध किया है । उनके 


इस लेख में साहिष्य के इस सत्य का प्रामाणिक फिविचन श्रापको 
मिलेगा ! श 


११ : : श्री पढुमलाल पुस्नालाल चख्शी 

श्री बश्शीजी का स्थान खड़ी बोली हिन्दी के निर्माताओं और 
उसका स्वरूप स्थिर करने वाले साहिस्यफारों में अन्यतम हे । अपने 
गम्भीर अध्ययन, स्व॒तन्त्र चिन्तन और निरपेत्त द्रष्टा होने की भारना के 
कारण वह अपनी अधिकांश झुतियों में दोकिल हो गए हैं। 'सरस्थती” 
के सम्पादन काल में आपने छिन्दी-लेएकों को पहली बार विदेशी साहित्य 
दी और आहट क्रिया था । इतिहास, दर्शन, साहित्य तथा जीवनी श्रादि 
सभी उल्लेखनीय विपयों पर आपने छेफनी उठाई है। हिन्दी-आलोचना 
में वो आपने नरीन शौली और नये प्रयोग की सृष्टि की । 

आप झ्रध्ययनशील व्यक्ति हैं। यही कारण है कि समय के साथ 
बदलते हुपु साहित्य के स्वरूप को अपने अन्दर उत्तारऊर उसकी अभि- 
बृद्धि के लिए. उन्होंने विभिन्‍न शैलियों और आकारों में अपनी ऋतियाँ 
दी है। आपकी छृतियों में भाजें की गम्भीरता, भाषा की प्रॉजज्ञता 
और विचारों की मवीनता प्रायः सव स्थानों में परिलकछ्तित होती दै । 

शैलो को दृष्टि से आपकी गद्य-हुतियों में सवंधा नूतन और अमि- 
नन्दनीय प्रयोग हुए द्द। गम्मीर-सै-गम्भीर पिपय को झाधार-भूमि 
चनाफर उन्होंने डसका विवेचन सरल-से-सरल शब्दों में किया द्वै। 
कहानी के आवरण में आप गहन-से-महनतम सम्देश देने के पच्षपादी हैं । 
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बब्यीजी की झापा छीघी-सारी श्र द्ोट-छोटे बाक्यों से परिपर्य 
है। उसमें हिन्दी का चलवा रूप हमें देखने को मिलता है। छोटे दोडे 
चास्यों में बदों-से-वर्दी बात कदने की हसता उनकी भापा की पस्द के 
व्थरण ही दे । बह ऐेसे शन्दों और मुदाररों का प्रयोग अपनी झृतियों 
में करते है, जो सुपय॑ अपने भायों के अमू्दीकह्रण की सामर्थ्य आशा से 
अधिऊ रफसते है । इसमें लवेस को अधिक १-्श्रिम नहीं करना पहला । 
कहानी, के आपरण में अपना उह्विष्ट ब्यक्त करने की अआदुभुव चइमता 
जैसी बस्शीजी में है, वैसी दूसरे झिसी खेसक में नहीं | इस संग्रह की 
कद्दादी में उन्दोंने जिस बात का प्रतिपादन हिया हैं, बह उसकी ऐसी 
दी शैली का द्योतक है! बस्योजी ने गय में विभिन्त श्रयोग किये है ! 
यह भी उनमें से एक है ॥ 
१२ : * महाराजकुमार डॉक्टर रघुवीरसिंह 
मदारानइुमार डॉक्टर रखुवीरसिद्द ने द्विन्दी-यय मैं अपनी नद्दीन 
झैलो के प्रभोग के कारए प्रमुख स्थान बना किया है । आपके गद्य में 
पद्च जैसा अवाद और ओम दोठा दें ॥ आपने अपनी कृतियों का आज- 
म्बब मुख्यतः ऐेडिदासिक घदनाओं को ही वदाया दे ॥ आपकी हृढियो 
में भावुकवा और सद्ददयव्य का प्म्रादेश श्र साता में हुआ है । इसी 
कारय आपके निवन्‍्ध ग्ध-गीत की कोटि द्वी में आते है । भभावों पादन 
की अदुस्‍ुत इमता होने के कारण आपने इतिहास की विलुष्त-प्राय 
घटनाओं तक का इतना सजीय वर्सन डिया है कि वे पूर्णतया साझार 
दो डडो है। 
अपने हृदय के उम्रइते हुए नावों को थापर इतनी कलापूर्ण शैली 
में अभिव्यक्त करते हैँ क्रि वे किसी मी प्रकार का परिश्रम नहीं चाहते, 
स्वत" ही पराठझ के हृदय को वशीमूत कर लेते हैं ॥ मानसिक टतार- 
चबढ़ाय और दृदयमत अनुसूतियों की अमिब्यक्ति आपको कृत्ियों में 
स्पतदतः दिखाई देती है! सारांशत' थाप प्रहृति-सौन्दय के अनुपम 
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चितरे श्रौर मनुष्य की स्फुरणशील भावनाशों के घतुर शिस्पी दें। 

आपको शैली कजापूर्ण ओर मादक दोने के साथ-साथ भाषा में 
चंचलता, प्रवाह, माधुय तथा स्फूर्ति बहुत द्ोतो है। भाषा की ब्रज्ुपम 
पचित्रकारी द्वारा थापने हिन्दी-गद्य में नहैं शैली का सूत्रपात किया है, 
यह नि्वियाद समय है। भावना-प्रयण कदपना के आधार पर किया गया 
टेसा सुम्दर चित्रण अत्यन्त कठिताई से ही देखने फो मिलेगा। 

अतीत रूटति! दॉस्टर रघुबीरसिदजी की गध-रौली का ज्यक्न्त 
प्रतोक है । इसमें उन्होंने प्राकृतिक सौंदर्य का बर््यंन करने के साथ-साथ 
अपनी बात जिस कलास्मक ठेंग से लिस़ी है, वह ही उनको सर्यश्रेष्ठ 
गय-काब्य-लेखक में ला बिदाती है। उनके गय में पद्म जैसी साघुरी, 
शब्द-गुम्फन में मिसरी जैसा मिठास और कर्पना-भ्रवणता से अम्त 
जैसा जीवन पर-पण पर निहित मिलता है । छोटी-सी बात को प्रतीक 
खनाफर अपना बडे-से-बड़ा उद्देश्य प्रकट कर देने की अपूर्थ छमता 
आपकी प्रतिभा का उज्ज्वल अ्वदात है । 


१३ : आचायें ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी 

श्री वाजपेयीजी हिन्दी के समौक्षककों में अप्रगए्य है । आपने अपनी 
अनेर समीक्षात्मक ऊुतियों द्वारा हिन्दी बाटमय का परिष्कार और 
श्रचात करने में जो योग दिया है, वह उल्लेसनीय है । आपने काशी- 
सागरी-प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित 'छूर-सागर! का सम्पादुन करके 
हिन्दी-साहित्य की उल्लेखनीय सेचा की है | 

आपकी शैली ध््यन्द परिष्क्त और गस्भीरदापुर्ण होती है। 
साहिस्य में पिशुद्ध मनोवैज्ञानिक आधार पर भालोचना-साहित्य के 
यरिवद्ध न करने चाले सद्दारथियों सें आ्रापकी देन विशेष रूप से स्मरण 
करने योग्य दै। वाजपेयीजी ने अपने साहित्यिक जोन का परस्म 
चैले पश्रफारिता से किया था, किन्तु बाद में आप समीक्षा के सेघ में 
रम गए और अपनी उन्कृष्टतम इतियों द्वारा दिन्दी चालोचनासाहिय 


र्न्छ 
का भणदार भरने में श्रव तक सतत प्रयनशील दे । 

आपको भाषा संस्ट्वठ गर्मित हिन्दी होतो है, जिसमे संस्कृत 
सत्सम शब्दों के साथ उदू' के प्रचलित शब्दों का अयोग भी पर्याः 
भाता में होता है । श्रापकी शैली की विशेषता यही हैं कि श्राप जिर 
विपय की भी समीछा करते है, उसका पर्या्नोचन इतनी सरल श्रौर 
स्पष्ट भाषा में दोठा हद कि उसे साधारण-से-साधारणय पाठक भी शना- 
थास ही हृदयंगम कर लेते हैं । 

हिन्द्री समीक्षा के विसाप्त और उप्तकी भ्रमुस गतिविधियों के 
सम्यन्ध में उनकी अधिकृत लेखनों द्वारा क्षिस्ा गया यह लेप निरयय 
ही छात्रों के न्ञान-वद्ध/न सें सहायक होगा । 


१४. श्राचार्य हजारीध्रसाद द्विवेदी 

आचाय॑ द्विवेदी जी आधुनिक हिन्दी-साहिप्य के भम्भीर आलौचक 
सथा मौलिक चित्तद् द। श्रापकी इतियों में सर्वत्र उसी चिल्तव का 
प्रतिबिम्य दिपाई देता ६। तिबन्ध साहित्य के परिष्कार मे आपका 
मद्द््वपूर्ण योग है । थापक्री प्राय. सभी हृ वियों में गम्मीर चिन्तन श्रौर 
शास्त्रीय विचेचन द्वोता है । 

संस्कृत-साहिस्य का गहन अध्ययन होने के कारण थ्रापक्षी आय* 
सभी रचनाएँ गर्भीर शैली भ्रीर गद्न थजुमूति से चोत शोत होती है । 
महुत दिन तक विश्यमारती, शान्तिनिकेतन में रदने के कारण आपकी 
शैली में गुरदेव टैगोर की छाप्र स्पष्ट इष्टियोचर होती है। आपकी 
शैल्ली गगेषणात्मक होते हुए भी प्रूर्शववा मौलिक भौर अनदी 
द्द। 

भाषा के गठन और उसके स्वरूप निर्धारण के सम्बन्ध में द्विवेदी 
जी की अपनो मान्यताएँ है। उनझी भाषा परिसानित, सशक्त भौर 
संस्कृत-प्रधान होती है! यथायस्यक्ता बदू' शौर अपनी के शास्दो! का 
अयोग करने में भी थह नहीं द्विचके ह। संस्ट्रत घाइमय के गम्भीर 
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